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2(3؟ عجواتہ 


ان تب نظ التحریر الفطلسطیدي_ے فی پاکستان پیجل الخطوہ الرائعے التی اصضاج 
پسہا الشاع الباکستادی امجد اسلامامجد للشحب الیاکستانی بقراٴ* الشعر العرہی الفظلسطینو 
المعاصر من خائل ترجحے نخبے ود من الشعر الظسطیدی ال الاردو 

ان الشحب الفلسطیئی وئوردے السلح طلیمے قد مے وفی الخند ف الاول فی العالم 
للدفاع عن قدایا الحریے والحدالے والاد بالفلسطیىی شعرا ام نثرا مو معبرا حقیقی سن 
امالے وع الے ھذا النقال ٭ 

وجا؛ت خطوہ الشاعر الباکستائی السید امید لتنقل الی الشعب افقا الپاکستای الشقیق شعله 
السضال الظخطینی العاد ل من خلال الشعر اللستطینی معبرا عن الا هد اف المشتر۵9ء_ے 
الی هك الشعبین الپاکستانی والظسطینی ٭ 

آنٹیٰ بائُم منظمے التحریر الظسطیدرے والنیاے'انکتاب الفلسطینین اشک وائدر 
الشاعر الپاکستانی السید امی سد اسائمامجد طی مذا الحمل وَأنّجاز الکبیر والڈی پنٹل 
الحس‌الہاد ق الڈ ی یربط الِشعب الیکستانی والشعب ائظسطردی ٭ 

انا بتطلع الی علاٹات تریسے ہیں الگتاب الفلسطیٹن والبائستائین لخد ہے قدابلا یھ 
الاسایے وقغایا الشحوب التی تال مس اجسل حریتہسا وکراحہسا ٭ 

شش کی ٹے با ھذا الکٹا پ سوف یکس اثقارں " الپاکستانی من الاضطلاع لی النضال 
الطویل الشاق الڈیڈیخورے اخوانہےع الطسطودیون اد من اجسل اضادہ العقد ساك 
آلا سلایسے فی فلسطیہی 


:*.00( ۶ ۵ 
٦ ا‎ 


تنظم آزادی' فلسطین ء پاکستان آفس ء اسلام آباد 


پاکستانی شاعر انجد اسلام امجد ۓ فلسطینی شاعری کا اردو نظم 
میں ترجمہ کر کے اہلِ پاکستاں کو دور حاضر ی عرب فلسطینی 
شاعزی ہے آگاہ ہونۓکا جو موقع فراہ مکیا ے ٤‏ تنظم آزادی' فلسطین 
آسے قدر کی نگاہ سے دیکھتی ے ۔ 

فلسطینی عوام کا سلتح انقلاب ء آزادی اور انصاف کے تحذلٌظ 
کے لے ؛ آج دثیا میں سب ے پیش پیش اور اکلے مورچوں پر سینہ سہر 
ے ۔ اور فلسطینی ادب ؛ چاے وہ مثور ہو یا منظوم ؛ اس جدوجہد 
کے خلوص اور سچائی کا آئینہ دار ے ۔ 

پاکستانی شاعر جناب ا جد جس طرح ہے فلسطینی جنگ آزادی کا 
ی۔ روشن شعلد پاکستانی عوام کے سامنے لے آے ہیں ء اس سے آن 
مشت رکہ مقاصد کی نشان دہی ہوتی ے جنھوں ے پاکستان اور فلسطین 
کے عوام کو ایک رشتے میں متسلک کر رکھا ے ۔ 

میرے تنظم آزادی* فلسطین اور فلسطیٹی ادبا کی طرف ہے 
جناب امجد اسلام امجد کو ان کے اس کارنامے پر تشکر و تحسین پیش 
کرتا ہوں ۔ ان کا یہ کام آُس سچے احساس کی ممائندگ کرتا ے جو 
پاکسٹان اور فلسطین کے لوکوں کے درمیان پایا جاتا ے ۔ 


ہمیں آمید ے کہ آئندہ فلسطیی اور پاکستانی ادبا کے درمیان 


مضبوط رشتے استوار ہوں گے ؛ اور وہ مل کر انسائیت. 
اور آببرو کے لیے لڑے وا یل قومو کے سسائل کے لیے ُ 
کی یت 0 


مجھے یتین ے کہ اس کتاب کی بدولت پاکستان کے ٹاری 
اس طویل اور پر سشثقّت جدوجہد کے بارے میں کا معلومات 
ہوں گی جو ان کے فلسطینی بھائیوں نے ارضِ فلسطین میں ٤‏ دس 
اسلامی آثار ی واپسی کے لے ء برپا کر رکھی ہے ۔ 


علی ححّاج 
ناظم دفٹر تنظم آزادی* 
اسلام آباد ۔ پاکستان 


فہرست 


امحد اسلام اید ع 


ککو در غکن ڑے۔...۔ ‏ 


عبدالوصاب البیاتی ٭ 


بکائیة الی شس مزیرارتس 


آفتابِ جون کی نذّر -۔۔ ایک وحم , 


عبدالوهاب البیاتی : 
رت ان حدیىة انی لم ترتد . 


الیک شہر ناپید کا سرثیہ 


نزار قبانی ٭ 


حوار سع اعراى اضاع فرسه 
ایک بنّدو ہے گفتگو جس کا گھوڑ 


نازک الملالکه ؛ٍ 
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حمود درویش : 
۔۔ؤیسئل الستار ء 
پردہ گرتا ےچ 
محمود درویش : 
الدانوب* لیس ازرق ٠‏ 
ڈیٹیوب فیلا نہیں ے . 
محمود درویش : 
قراءة ق وجە حبمیبی . 
چُہرة توب کی گجزیں ‏ ے ے یو ری ںئئعء ٢‏ 
محمود درویش ٤‏ 
اآےأة +جمیملة ق سلوم . 
شہر سدوم کی حسینه 
سفیح القامم ‏ 
ہا کئتے گئ سوہ ا اض 
ہاں چلے حلقہٴ زنبیر کی بات . .... . 


سمیح القاسم ٤‏ 


قطرات دم علیى غریطۃ الوطن العربی . 


وطن ری کے نقشے پر خون کے کچھ چھینٹے 
فدویل طوقان : 

جرمة قعل فی یوم لیس کلایام ٠.‏ 

ایک انوکھے دن میں وارداتِٰ 


عکس در عکس 


”عکس؟ میں شامل نظمیں میں نے ؟ 
کی ہیں ۔ ستن اور ترجے کی موجودگ اور سّد محمد کاظم صاحب کے 
اس زبردسٹ مصّدسے کے بعد اصولی طور پر میرے لے کچھ کہن ے کو 
بای نہیں رہتا لیکن جیسا کہ عام طور پر ہوتا ے ء ایک سفر کے اختتام 
پر جہاں اس کی تھکن خوشبو میں تحلیل ہوی ہوئی محسوس ہوق ہے 
وہاں رستوں میں چھوڑی ہوئی منزلیں بھی ایک ایک کر کے آنکھوں 
میں تیر جاتی ہیں ۔ ید چند سطور اِسی احساس کی عطا ہیں ۔ 


نہ چار برسوں میں ترجمە 


میں نے ید نظمیں ”نترجمہ برائے ترجمہ“ کی خساطر نہیں کیں ۔ 
میرے سامنے ایک واضح مقصد تھا اور وہ یہ ک۔ بیسویں صدی کے 
نصف آخر کے ایک شاعر کی حیثیت ہے میرا فرض ۓےکہ میں شاعری 
کے ذریعے اپنے وطن ؛ قوم اور عالمی انسائی برادری سے ئہ صرف اپٹا 
تخلیقی تعلق قائم کروں بلکہ دنیا میں برپا عظم اقداری کشمکش میں 
بھی ترق پسند ء عوام دوست اور انقلابی شّوتوں کا ساتھ دوں ۔ اب 
سوال یہ پیدا ہوا ے کہ اس کے لیے میں نے شاعری کے ترجمے ٤‏ 
اور خصوصاً فلسطیتی شاعری کے ترجے ؛ کو کیوں اختیار کیا ؟ 
پہلی بات کی وضاحت تو میں یو ںکروں کا کہ میں خود شاعر ہوں اور 
شاعری کے ذریعے میرے لیے مسائل اور اشیا کی افہام و تفہم نسبتا 
بہتر ء جامع اور آسان ے ۔ اور یوں بھی شاعری انسانی جذبوں ک آواز 
ے اور جڈے بہت کم جھوٹ بولتے ہیں ۔ باق رہی فلسطیبنی شاعری 


۱ 


کے انتخاب کی بات تو وہ یوں ے کہ ایک پاکستانی مسلان ہوۓ کی 
حیثیت ہے عالمی انسانی جدوجہد میں فلسطین میرے اپنے گرو۔ ک پہچان 
ے اور فلسطینی عوام کی جدوجہد میرے لے ؛ پاکستان کے بعد ء سب 
سے اہم تاریخی سرن سر رک اور طبقاتق 
پیداری کے عمل میں بلاشب۔ فلسطین تما ام لان ملکوں نے کک اک 
یو الات جدوجہد میں متدور بھر حصّء 
لینے کا ایک طریقہ یہ بھی ے کہ دنا بھر میں پھیلے ہوئۓ اپنے اور 
اپنے جیسے آدم زادوں کے خیالات ایک دوسرے تک پہنچاۓ جائیں ۔ 
ان ترجموں میں فلسطینی عوام کی جدوجہد کی جو تصویریں آپ کو 
نظر آئیں گی ء انھیں زسان و مان کی معمولی سی تبدیلی کے بعد آپ 
پوری تیسری دنیا میں کہیں بھی دیکھ سکتے ہیں ۔ 

یہ ترجے کیسے ہیں ء اس کا فیصلہ تو اس کتاب کے قارئین ہی 
کر سکتے ہیں۔ میں تو صرف اتنا ہہ سکتا ہو ںکہ میں ے اپنی طرف 


ے ۔ میرے نز 


ہےٴانھیں بہتر اور خوب صورت بساۓ کی بساط بھر کوشش کی ے۔ 
ا دوران میں کچھ سہربانوں کے آڑتۓے ہوئۓ جملے بھی مجھ تک 
پہنجتے۔ رے ہیں کہ ”جب شاعری خثم ہو جاۓ تو آدىی ترجے شروع 
ای دیٹا ے4“ یا شا 


ری کا شاعری میں ترجمہ تو مکن ہی نہیں ے یا یہ 


کہ ”جو زبان مترج مکو پوری طرح آتی بی نہیں اس ہے وہ اچھا ترجہ 
,کس طر حکر سکنا ے ؟4“ اور ید کہ میں ۓ ان ترجمو ںکو اپنی نظمینٰ 
اتی سو 


ب اس لیے نہیں دینا چاہتا که 

پر کام پر اِسی طرح کی باتیں 

جو کے قلّیت“ کے پاس ایک یہی ہر 
ے اور میں انی ان کے واحد سہارے ہے حروم نہیں کرنا چاہتا ۔ 


مجھے عربی زبان بہت واجبی سی آیق ے ۔ اس صورت میں شاید 
جھے اس کام کو ہاتھ میں نہیں لینا چاپے تھا ء لیکن جیسا کہ میں نے 
شروع میں عرض کیا ے ؛ میں ۓ اسے شوق ہے زیادہ اپنا فرض سمجیا 
ے ۔ اور دوسری 0تت کے ہاں جھے جذبات کی 
جو شنّدت اور خوب صورتی نظر 
کے بطن تک رسائی حاص لکرنا تا 
ابو ےی شت سے 


51 - آورت ے قرف خوب وت اور بلیغ تٹری ترجم ہ کرۓ پر 
پی بس نہی ںکیا بلکہ اپنٔی شدید مصروفیات کے کے باوجود ہر نظم پر شعری 
ترجے ہے پہلے اور بعد میں کئی کئٔی گھنٹے مجھ سے تبادلہ* خیال 'بھی 
”کیا 1گ اور اس طور إِن کے متن کی صح تکو برقرار ر کھنے اور ترججے 
کو اصل نظم کے حدود میں پابند رکھنے کے سلسلے میں میری ہے حد 
مدد کی ے ۔ اس عسایت کے لیے میں اپتے دل کی تہوں سے ان کا 
منون ہوں - 

می نے کوشش کی ہے کہ لفظی انرجمے کے بجساۓ شاعر کے 
سا نی الکلام کی ترجانی ک جساے۔ اس طور او گزا ے1۶ 
کی ذی یل میں آتے ہیں ۔ اگر ضاعبان نار کے نزدیک نہیں کہیں 


تصحیح کی جا مکے ۔ 
میں مجلسِ تر ادب لاہور کا بھی شکر گزار 
اس کتاب کو اشاعت کے لیے انتخاب کیا ۔ 


امحجد اسلام امححد 
یہ ۔ فلینگ روڈ ء لاہور 


محمد کاظم 


یہ جموعہ زمائہٴ حال کی عربی شاعری کا ایک ختصر ء لیکن ایک 
اعتبار سے 'مائندہ انتخاب ے ء جسے ہاری نوجوان نسل کے ذہین اور 
باصلاحیت شاعر ا ید اسلام امجد ۓ اپنے ملک کے قارئیت کے لیے 
آردو نظم کا جامہ پہنایا ے ۔ عربی شاعری کے ان منظوم ترجموں میں 
سے بیشتر زمائہٴ قریب میں ماہنامہ ”نئون؟ اور ”صحیقہ“ اور روڑشامہ 
”روز“ اور ”نواۓ وقت“ کے صفحات پر شایع ہوۓ تھے ؛ اور 
پڑھنے والوں نے ان کے اندر جذے کا تٌوج ء خیال کی ندرت اور 
اظہار کا ایک غرابت آمیز )6٥٥٥[٥(‏ پیرایہ دیکھا ء اور اس وجہ سے 
ان کو پسند کیا تھا ۔۔۔۔۔ اب وہ سب نظمیں ؛ کچھ اور نظموں کے 
اضافے کے ساتھ ء اس کتاب میں یک جا پیش کی جا رہی ہیں - 


اس مجموعے میں شامل نظموں کو ہم جدید - بلکہ جدید تر 
عربی شاعری بھی کمہہ سکتے ہیں لیکی سشکل یہ ے کہ '”جدید؛ 
ایک اضاق اصطلاح ے اور “مور زمانہ کے ساتھ اس کی تعبیر بدلتی 
رہتی سے ۔ چسانچہ لفظ ”جدید“ کے استعال سے بعض اوقات اچھا خاصا 
التباس (0٥۵051ہ)‏ بھی پیدا ہو سکتا ے ۔ عربی شاعری کے ساتھ 
'جدید؛ کی یہ صفت تقریباً ایک صدی قبل لگنی شروع ہوئی تھی اور 


۵ 


۱ 


اب تک لگتی چلی آق ے '-۔۔ ایک زماۓ میں مصر کے حمود سامی 
البارودی (۹مم ‏ ۔-م۱۹۰ع) 'جدید؛ کہلاۓ تھے ء بلک سچ یہ ے 
کہ ایک طویل عرصہٴ انحطاط کے بعد عربی شاعری کی نشاة ثالیہ اٹھی 
کے ہاتھوں ہے ہوئی ۔ آنیسویں صدی کی آخری اور بیسویں صدی کی 
پہلی چوتھائی حمود سامی البارودی اور اس ل صبری (۱۹۲۳-۱۸۱ع) 
کا عہد تھا ء جس میں عربی شاعری نۓ پاپچ سو برس کے عرصہٴ خوابیدی 
٥:۵۵11 ٥0(‏ ہانط) کے بعد انگڑائی لی تھی ء اور بارودی کی نظمیں اپنے 
نے اور حسنِ بندش میں عباسی دور کی شاعڑی کی یاد دلاۓ لگی 

ساوت کن لاد غرم ای کا کہ بارودی اور صبری بھی پراۓ 
و جدید عربی شاعری اب وہ کہلائی جو مصر کے احمد شوق 
اور حافظ ابراہم ء لبنان کے خلیل مطران اور عراق کے معروف الرصاق 
کا طرز سخن تھی ۔ ان لوگوں نے عری شاعری کی اس نی روایت کو 
آگے بڑھایا اور بلاغتِ لفظ کا دامن حسن خیال سے باندھتے ہوۓ اس 
میں اظہنار کے ایسے خوب صورت تجرے کے کہ دنیاے ادب میں 
عربی شاعری کا کھویا ہوا وقار بحال شاعروں میں احمد شوق 
۱۶۸٦۸(‏ ۔- ۱۹۳۲ع) کا جینٹس اپنے ہم عصروں کے درمیان اسی طرح 
نمایاں اور قد آور ے جس طرح ہمارے ہاں علامہ اقبال کا ے (اور اتفاق 
ہے ان دونوں کا زمائہ بھی تقریباً ایک ہی ے) ۔ شوق کے بعد لوگ 
سوچتے تھے کہ فن کی اس معراج پر پہنچ جساۓ کے بعد اب شاعری 
کے لیے کون ہے افلاک باق رہ گئۓے ہیں جنھیں یہ سخ رکرے گی ۔ 
لیکن جب تک انسان کی تقدیر میں ارتقا ا ا یا 
ا کا ما ئن ١اا‏ میں تحری عون کی میں ا چنانچہ 
زماۓ نۓ کروٹ ‏ ی تو شوق اور حافظ پر نو ےی 
ب کے آفی:پّر اب کچھ دوسرے اصحاب سخن مموذار ہوۓ ء 
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جٹھوں ۓ عربی شاعری کو ایک نیا لحن اور ایک تازہ لب و لہجە 
دیدا ۔ جہران خلیل جبران ء میخائیل نعمیہ ء ایلیا ابو ساضی اور 
الیاس ابو شبکہ ۔۔۔ یہ سب لبٹان ہے تعلق رکھتے تھے ؛ لیکن حالات 
ہے جبور ہوکر اپنے وط ہے ہجرت کر کے یورپ اور امریکہ میں 
٢ه‏ اور را الشہور (حرت ے شراع) کہائۓ۔ زتدق ے 
مغربی سانھے اور سوچ و فکر کے انگریزی اور فرانسیسی انداز ۓ ان 
لوگوں کے واسطے ہے عربی شاعری کو تمایاں طور پر متائ رکیا اور اپنے 
زماۓ میں ان لوگوں کا حلق۔ بھی بجا طور پر شاعری کا 'جدید سکول' 
قرار پایا ۔ تّدد و ارتقا کا یہ دعارا اسی طرح وقت کے ساتھ ساتھ 
چلا جاتا ۓ اور تر جدید شاعر ایک چدید تر شاعر کے لیے جگہ خال 
کرتا جاتا ے۔ چنانچہ اس صدی کی وسطی دہائیوں می ںکچھ اور نام ٹا 
احمد زی ابو شادی ء عبدالقادر القط ؛ محمود حسن اساعیل ؛ علىی حمود طلہ 
اور ابوالاسم الشابی وغیرہ ہارے سامنے روشنی میں آے ہیں اور کچھ 
دیر کے لے اپنی آب و تاب ھا کر کن جاۓ ہیں ؛ اور ہم وقت کی 
گردش کے ساتھ بالآخر اس قریبی ژسائۓ میں آ نکلتے ہیں جو گز 

پندرہ یا پیس برس سے شروع ہوکر اب تلک چلا جاتا ے۔ اس زماتۓے 
میں ہم بالکل ہی دوسری طرح کی اور اچھوتی آوازیں سننے لگنے ہیں ۔ 
یہ عبدالوہاب الیساتی ء زار قسائی ؛ نازک الملالکہ اور مود دروٴیش 


جیسے شعراء کی آوازیں ہیں ۔۔۔۔ ایک نۓ عہد کی شاعری : ایک جدید 


آہنگ اور اسلوب لیے ہوۓ ! جو ساری پچھلىی شاعری سے نہ صرف 


موضوع و مضمون بلک میں بھی مختلف ے ہ اور جس کے سائھ 


عری شاعری ایک ایسا موڑ مڑ چکی ےکہ اس ہے پہلے کی "مام شعری 


نتر نے ےن : مس ہت 


ہ۸ 


آپ یہ دیکھیں گے کہ جہاں ایک حوالے سے مود سامی البارودی کی 
شاعری بلاشبہ 'جدید عربی شاعری؛ کہلاۓ جاۓ کی مستحق ے ٤‏ 
وہاں ایک دوسرے ضس میں بعد میں آے والے مہاجر شعراء بھی 
”جدید؛ نہی ںکہلاۓ ء بلک دوسروں کے ساتھ آ نکو بھی اب 'ماضئین؛ 
(گزرے ہوؤں) کے زمرے میں رکھا جاتا ے ۔۔ اس وجہ سے 
میں نے اس مجموعے کی نظموں کو جدید عربی شاعری کہنے کی بجاۓ 
زسالہٴ حال کی عربی شاعری کہنا زیسادہ مناسب سمجھا ے ۔ یہ اس 
زماۓ کی شاعری ے جس میں یہ سطور لکھی جا رہی ہیں ۔ ان نظموں 
کی ایک بڑی تعداد ے۹ رع یا اس کے بعد کے عرصے میں لکھی گئی 
ے اور ایک نظم (فدوی طوقان کی ”ایک انوکھے دن میں وارداتِ قتل٤)‏ 
اسی سال ەے ۱ع کے اوائل میں شایع ہوئی ے ۔ 


آج کی عربی نساعری کے ان نمونوں میں پڑھنے والے کو ایک 
خاص ربط اور ہم آہنگی دکھسائی دے گ ء اور وہ یء کہ یہ تتریباً 
سب کی سب نظمیں زیادہ تر رامت اورکہیںکہیں بالواسطہ انداز میں 
آس سزاحمتی روے کی نمائندگی کرق ہیں جو عربوں ۓ صہیوئیت کى 
تحریک کے خلاف گزشتہ پچیس تیس برس سے اختیار کر رکھا ے ۔ 
۱ آج عرب محب وطن کی سیاسی بیداری اور قومی غیرت کا عنوان 
ے ؛ اور اگرچہ وہ منزل جہاں وہ اپنے اس روے کے سہارے پہنچنا 
چاہتا ے ؛ ابھی آنکھوں ہے اوجھل ہی ے اور اس ک راہ روز بروز 
دشوار ہوتی جاتیق سے ء تاہم وہ اپٔی مزاحمت (۲6515030) اور بغاوت 
میں آج بھی اسی طرح خلص ؛ ٭پرجوش اور ثابت قدم ے جس طرح وہ 
پہلے دن تھسا ۔ صہیونیت کی اس تحریک نے عربوں کو صدیوں کی 
عاقیت پسندی اور آسودہ خوابی ہے جھنجھوڑ کر بیدارکیا ے ۔ وہ آنکھ 


۹ 


ملتے ہوۓ آٹھے ہیں ؛ لیکن افسوس کہ اس وقت جب ایک غاصب 
ان کی سرزمین میں اپنے پاؤں بہت گہرے جا چکا تھا اور سیاسی. اور 
اقتصادی سطح پر اس ۓ اپنے لیے دنیا کی بڑی طاقتوں کی پشت پناہی 
حاصل کر ی تھی ۔ چشانچہ بیس برس کے عرصے میں عربوںِے تۓ 
تین سر تبہ اپنی قوت مجتمعکر کے صہیونی ریاست اسرائیل سے ٹکر لی ء 
فعہ انھیں شکست کھا کر پسپا ہوا پڑا ۔ اپنے مذہب ک 
: انی پر ازاں یہ عرب لوگ کبھی اس کا تعسٌور بھی 
نہیں کر سکتے تھے کہ آن کے درمیان تین طرف ے۔ گھری ہوئی ایک 
چھوٹی سی یہودی ملکت ان کے لیے ایک ناقابلِِتسخیر قلعہ ثابت ہوگ ؛ 
اور پر نی جنگ کے بعد آآس کی سرحدیں پھیلتی چلی جائیسب گ ۔ 
حالات کے اس کٹھور پن ےۓ عربورے کو شکست فریب نظر 
(1٥108160000ا[۵)‏ ے دوچا رکیا ے ء اور انھیں زک آٹھاۓ کے بعد 
اس حقیقت کا ادراک ہوا ے کہ آج کی اس دنیسا میں پنپنے اور اپنے 
ملک کو غاصبوں کی دست برد ہے بچانۓ کے لیے عض مذہبی احساسِ 
برتری ء نسلی تفضاخر ء جوشش جذبات ء اور کثرت تعداد کا نہیں ۔ 
اس کے لی ے کچھ دوسری طرح 2 قوسی عصالصن اور ترپیت و الشباط 
کی ضرورت ہوق ے ؛ اور ان چیزودے میں ان کا حریف ان ہے یقینا 
زیادہ سح ے !۔ عربوں کی جو نسل آج شعور کی گی کو پہنچی 
ہوئی ے وہ اپنی زندگ میں شکستسحرکی ان سب منازل سے "'ز رکر 
آئی ے - آُس نے اوائلِِعمر میں اپنے بڑوں کے وہ ٭پرشور نعرے بھی 
سنے تھے کہ ہم اسرائیل کو اپنے قدموں تلے رو 
صفحہٴ ہستی ہے سٹا کر دم لیں کے ء اور پھر اپنی آنکھوں سے آس نۓے 


۶7 


ڈالیں کے اور آسے 


مہر کا یہ دوسرا "رخ بھی دیکھا کہ اسرائیل نے حملہ کر کے ہفتے کے 


دلوں سے بھ یکم عرصے میں عربوں کی فوجی طاقت کو مفلوج کرے 


سومعمقت سد 


رکھ دیا ؛ آن کے کچھ اور علاقے اپنے قبغے میں کر لے او رکچھ مزید 
قلسطینی عربو ں کو اپنے گھر بار اور الاک چھوڑ کر مہاجر بننے اور 
در بر ٹھوکریں کھاۓ پر حور کر دیا -۔۔ اس وجہ سے آج کی 
عری نسل ایک کھائل شخصیت کی نسل ے - صہیونیت کے ہاتھوں 
اس کے قومی تشخٌص اور اس کی نسلىی غیرت و حمسّ تکو ایسے کاری 
زخم لگے ہیں جو اب تک ہرے چلے آتے ہیں اور ان ہے برابر خون 
رس رہا ے ۔ فلسطیئی شاعر محمود درویش اپنی ایک شازہ نظم میں 
کہتا سے : 

یہ سمندر پھیادرے 

بیچ آسان کے اور میرے دہن زخم کے 

اور میں ایک ایسے آفق کی سمت چلا ہوں 

جو ہم پر جھکا ے 

جو ہارے لیے مصروف دعا ے ! 

حمود علاسات کا شساعر ے ۔ اس ٹکڑے میں سمندر ء آسان > 

یرہ الفاظ کی ایک ۓ زیادہ تعییریں کی جاسکتی نیںٴ؛ لیكزِىل 
ن, زخم کا اشارہ ایک ہی چیز کی طرف ے ؛ اور وہ ے شاعر کا 
مسلوب اور اس کا وہ المسہ جس کی ٹیسیں وہ اپنی روح میں 


وس کرتا ےے 

صہیونیت کی تحریک ہے کیا ماد ے ؟ اس کی لشو و تما کیسے 
٭فلسطین میں آ ک رکیو ں کر آکاس پیل کی طرح سارے 
ارے میں اپنی معلومات تازہ کرتۓ کے لیے 
تار میں کچھ پیچھے تک جانا پڑے گا ۔ 


[ 


ہوئی : اور 


صہیونیت کا لفظ صہیون (2100) سے نکلا ے جو شہر یروشلم 
کے نواح میں واقع دو پہاڑیوں میں سے ایک پہاڑی کا نام تھا ۔ یہ پہاڑی 
زمائہ* قد ے اس مقام پر موجود تھی ۔ پھر جب اس کے دامن میں 
یروشلم کا شہر آباد ہوا تو اس شہ رکو ٭دخثر_صہیون کہا جاۓ لگا- 
صٌون کا لفظ (جو عربی میں آ کر صہیون ہوا) عہد ذامہ' قدیم میں 
ڈیڑھ سو ہے زائد مقامات پر آتا ے ۔ کتاب یسعیاء میں ایک جگہ 
مذکورے : 
'٭.. یلکہ بہت سی آمتیں آئیں گ او رکہیں گ آؤ خداوند 
کے پھاڑ پر چڑھیں ‏ یعنی یعتوب کے خدا کے گھر میں 
داخل ہوں اور وہ اپنی راہیں ہم کو بداۓ گا اور ہم 
اس کے راستوں پر چلیں کے ۔ کیوٹکہ شریعت مسّون 
سے آوز خداوند کا کلام یروشلم ے صادر ہوگا ۔“ 


اسی طر حکتاب نوحہ میں یروشلم کی تباہی کے ضسن میں آتا ے : 
صیّون کی راہیں ما مکری ہیں کیونکہ عید کہ لیے 
کوئی نہیں آتا .تر صی ون کی سب مان و کوک 
جاق رہی ... دشمٹوں کے آسے دیکھ کر امن کی برنادی 
پر ہسسی اَڑاق ے یروشلم سیخت گناہ کرک نجس ہو گیا سا 


1 


انجیل میں صیٌون کا ذکر جہاں جہاں اور جس طرح سے آتا ے 
آُس ے یہ اندازہ ہوتا ہےکہ اس زماۓ کی مذہبی روایت میں صسّون 
فلز کر ھڑیا زی یت حیثیت حاصل تھی چو اسلام میں مکشہٴ مکود: 
اور اس کے نواحی مقامات لی اور عرفات وغیرہ 2 حاصل ہوئی ۔ 
یروشلم میں معبد سلمارے بھی تھا جو یہودیوں کے لے سکزی اور 
مّدس ترین عبادت گاہ تھی ۔ فلسطین کا علاقہ اس زساۓ میں سلطنت روم 


بت 


کہ زیر اقتدار تھا ء اور سلطنت کے دور افتادہ حصوں میں روسی اقتدار 
کے خلاف جو بغاوتیں سر آٹھاتی رہتی تھیں آن میں یہودی بھی شامل 
ہونے لگے تھے ۔ آن کے اس روسے ہے ہرافروغتہ ہ وکرستد ے بعد٢٥سیح‏ 
میں زومی فوجوں ۓ یروشلم پر چڑھائ یکر دی ؛ شہ رکو تاخت و تاراج 
زی اور معبد سلیان کو جلا کر راکھ کر دیسا ۔ سته ۱ع میں 
قصر ر پیڈرین ے معبد کی تعمی نو کا حکم دیا ء لیکن انھی مات 
کے خلاف ایک اور بغاوت ہوئی اوریہودی اس میں بھی ملَوث ہاۓ ٹیک 
اس پر پیڈریتس حا بجر رہ کی ٹھانی ۔ 
آُس ۓے باغیوں کو چن چن کر سوت کے گھاٹ آتارا ء ان کے شہر 
کو سبار کر کے بے کا غمیر چا دیاء اور سپ پچودیوں کو کم دی 
رومام سے ؛ ہمیشہ کے لیے نکل جائیں اور آیندہ کبھی اس سرزمین 
کا رخ ئہ کریں ؛ ورذہ ان کا سر قلم کر دیا جاۓ گا ۔ آگے چل کر 
آتھیں صرف اس اس کی اجازت ملىی کہ سال میں صرف ایک دن -_-ے 
و اگست یت ا ىر معباد سلیان کی تباہی کی برسی منائیں 
اور ایک متررہ رقم ادا کرکے معبد کی دیوار کے ساتھ لگ کر نوحءہ 
و ہکا کرنۓے کا حق 0 
پروشلم کی تبابی اور انی تت کے بعد یہودی قوم یورپ 

کہ مختلف حصوں میں بکھر کے رہ گئی ۔ لیکن وہ جہاں کہیں بھی 
ھ موی ناو اتی 7س 89 ۶ 
زلدگیوں کا خوآب بی رہی ۔ اسی خواہش کی تکمیل 
مذہہی اغراض کی خشاطر ء پیسویں صدی کے اوائل میں کچھ یہودی 
لوگ فلسطین میں آ کر رین لگے ۔ پہلی جنگ عظم کے زساۓ تک 


نول 


یروشلم واپس جاۓ کی ایک سوہوم سی خواہش کا نام تھا ء ایک باقاعدہ 
عالمی تحریک کی صورت اختیار کرق ے ء اور اےے یہ شکل دینے میں 
اولیت ایک جرمن سوشلسٹ موسز ہیس! کو حاصل ے - اس کے بعد 
لیو پنسکر٢‏ ۓ جو اڈیسہ (یوکرین) کا ایک طبیب تھا ؛ جرمن زبان 
میں مغربی یورپ کے یہودیوں کے نام ایک اپیل شایع ی کہ بکھری ہوئی 
یہودی امت کو ابی سے بچایا جساۓ۔ مغری یورپ میں تو یہ اپیل 
کوئی بازگشت پیدا نہ کر سی ؛ لیک روس میں ”محبان صہیون“ 
(2100 8160:۷61) کے نام سے ایک چھوٹا سا گروہ اس کے گرد اکٹھا 
ہوگیا ۔ اس کے بعد اس تحریک کے سلسلے میں ایک اور اہم نسام 
آشر گنز برگ٣‏ کا آتا ے ؛ جس ۓ 'یکے از مردماں؛ (1388 ۸184) 
لی لام سے صچتوایت کا ٹمٹون پر متعقد اہم اہم مضامن لکھے ۔ 
کرک سا مرف رتا اور کر ؤ طط ت کر جودت 
کے لیے حض ایک ثقاقی سکز بنانا چاہتا تھا ء اور اس امکان کا قطعی 
منکر تھا کہ فلسطین میں مقامی آبادی کو ے دخل کزکے اس میں 
پہودی اکثریت کو بسایا جا سکنا ے ۔۔۔ اس طرح سفر کرتے ہوۓ 
وت ایک امارین صحاق تھیوڈور ہرزل٣‏ تک پہنچی ء جس ۓ 

۹۶ع میں ”فوطنر یہود“ (01 1000513 10067) کے عنوان سے ایک 

کتایچہ لکھا + اور پھر اگست ے۹ ع میں سوئٹرز لیٹڈ کے شہر بازل 
میں پہلی صہیونی کانگریس بلائی ۔ ہرزل کے بعد تحریک کا می کز برلن 
منتقل ہوگیا ٭ اور پہلی جنگ عظم کے بعد یں سے کز لندری آ گیا 


ر۔ (75--1812) 11655 ئ٥۸0(‏ 

ہ۔ (91--1822) :05ط ہ٥‏ 

۔ (1927--1856) ع8 010208 ١۶‏ :۸ھ 
م۔ [11677 75:007 


پش کے کی یبس سد×ف سط 


جہا اس کی عربراہی آن روسی یہودیوں (کائم وائتسرسں ١|‏ 
ناہوم سوکولوف)' کے ہاتھ میں آئی جو آس وقت وہاں متم تھے ۔ 
صہبونیت نے اب ایک فسّال عالمی تحریک کی صورت اختیارکر یل تھی 
جسے ما ی امداد اسیک کے یہودی سہیا کرنۓ لگے تھے اور جس کے لیے 
کانکن اور رفضاکار پولینڈ اور دوسرے یوربی ملکورے میں منظم 
چو رے تھے۔ 
پہلی جنگ عظیم کے زماتۓ سے یوں لگتا ے جیسے تحریک صہیونیت 
کو اپنی منزلِ مقصود تک پہنچساۓ اور فلسطین میں یہودیوں کا وطن 
ا رن کا ساری ذس داری حکوست برطائیہ ۓ اپنے کندھوں پر 
لے لی تھی ۔ بیسویں صدی گے اس حص 000 
ہم:سب کے سامنۓےگزرا ے ء اس لیے اس عرصے کے واقعات کا استتصاء 
کرۓ کی ضرورت نہیں ا ہ تاہم یساددہانی کے طور پر چند اہم اور 
نمایاں واقعات کا تذکرہ کرنا فائدے سے خال ی نہ ہوگا : 
یسوی‫۱ صدی میں اور پہلی جنگ عظم کے ساے کک 
عرب علاقے سلطنتر عثانیہ کے زیر نگیں تھے ۔ جنگ عظم 
کہ خساتمے پر یم اس ہے کٹ کر الگ ہ وگۓ اور انھیں 
ریاستوں میں تقسیم کر کے انجمن اقوام کی نگرانی میں برطائیه 
اور فرانس کے انتداب (0۷800816) میں دے دیا گیا - برطائیء 
کے حصے میں عراق ء اردن اور فلسطین کی ریاستیں آئیں ء 
اور فرانس کے حصے میں شام اور لبنان ! 
٭ ے۹۱ ۱ع میں ؛ ج ب کہ جنگ ابھی جاری تھی ؛ برطائیہ ے 
وزیر خارجہ بالفور ۓ اعلان کیا کہ اس کی حکومت یہودیوں 


۱- ۷٥ا۱ہ+اہ5‏ صن ط۵ا ,مصعصیلٰ ۷۷ صنثدجق. 


گا 


.۰ 
کے لیے فلسطین میں وطن سائم کرئےکی ٹائید کرق ہے ۔ 
چند سال بعد انجمن اقوام ۓ بھی صہیوتی مقتاصد کی حامىی 
پھر لی ء اور برطائیہ کے ہے یہ فریضہ عائد ہوا کہ وہ اپنے 
انتداب کے پچیس برسوے (۳ ۲ ع-ہم۱۹ع) میں اس 
سنصوے کو عملی جاسہ پہناۓ ۔ 


٭ پہلی جنگ عظیم کے بعد کی دہائی میں یہودیوں کی فلسطین 


میں آسد کا سلسلہ جاری رہا ء اور ہر سال تقریباً آٹھ ہزار 
پہودی اس ملک میں آ کر آباد ہوۓے رے - لیک جب 
جرمنی میں پٹلر برسر اقتدار آیا تو اس تعداد می ںکئی گنا اضافہ 
ہوگیا ۔ صرف .م۹ ع میں باسٹھ ہزار یہودی فلسطین میں 
آ کر آباد ہوۓ ۔ فلسطینی عربوں ےۓ یہودیوں کے یوں 
آسنڈ کر آے پر کای احتجاج کیا ۔ ۹۹ع اوڑ ۱۹ع 
میں ملک میں بڑے پمائے پر ہڑتالیں اور فسادات ہوۓ ؛ 
لیکن ان کا نتیج کچھ نہ نکلا ۔ بڑی طاقتوں ۓ فلسطی نکو 
تقس مکرے کی تجویز کی ۔ لیکن یہ نہ عربو ں کو منظور ہوئی ؛ 
نہ یہودیوں کو۔ 

ےمو ع میں ء ج بکہ فلسطین میں برطانوی انتداب کا ایک 
سال بای تھسا ء برطائیہ ۓ فلسطین کا مسئلہ اقوام متحدہ 
کے سپرد کر دینے کا اعلا نکیا - اقوام متحدہ میں فلسطی نکو 
تقسم کر دینے کی تجویز پیش ہوئی ؛ جس کی رو نے ملک کا 
دو تہائٰ خصہ یہودیوں کے سپرذ کیا جانا تھا اور ایک تَچائی 
حصہ ہمسایہ عرب ریاستوں میں ضم کیا جانا تھا - یہودیوں 
کے لے یہ تقسم قابل قبول تھی ء لیک عربوں ۓ اعے 
یی",""“۶ 


٭ سی ہم ع میں برطانوی انتداب کے آٹھتے ہی یہودیوں نۓے 
فلسطین میں اسرائیلی ریساست کے قیام کا اعلان کر دیا ٤‏ 
جس کی حدود وہی تھیں جو اقوام متحدہ نے تجویز کی تھیں۔ 

٭ اس کے سعا بعذ ہمساؤہ عرب ریاستون ۓ اسر رائیل پر حملهہ 
کر دیا لیکن مقابلے میں شکست کھائی ۔ فروری ۱۹۰۹ع 
میں جنگ بندی عمل میں آئی اور اسرائیل ے عربورے کے 
و تا ا کک نی ٤‏ لیکن 
کچھ انی ملکت میں شامل ہے اس جنگ کے نتیجے 
سا سی ا کے وت 
ہوکر سہاجر بن گئے ۔ آن میں س ےکچھ آ جکود ہیں؛ 
کچھ لبنای میں اقوام متحدہ کے نصب کے ہوۓ 
200ج میں زندگ گزار رہے ہیں ؛ اور کچھ لاطینی 
ایک میں جا سے ہیں ۔ 


٭ ہم ع میں مصر ء اردن اور شام نے ایک سشت رکہ کان 
قائم کر کے اسرائیل پر دباؤ ڈالنا شرو ع کیا ؛ اور جنوب میں 
خلیج عقبں کو جساۓ والا اس کا عارق زاب ایند 'کرادیا اك 
اسرائیا یل نے جوابی کارروائی کرتے ہوۓ صحرائےۓ سیا پر 
حملہ کیا اور پاپ دن میں اہے فتح کر لیا ۔ بعد میں 
بڑی طاقنوں کے دبا کے تحت ا دا اپنے علاقوں میں 
واپس جانا:پڑا ۔ آسی زساۓ میں برطائیہ اور فرانس تے سویز 
پر حمله کیا ء لیکن .جال عبدالضاصر تےۓ جم کر مقابلہ کیا 
اور آن کے عزائم کام یاب نہ ہوۓ دے ۔ 


٭ جون ےہو ع کی چھ یوسی جنگ میں اسرائیل نے ١۱۹۵ع‏ 


ے۱ 

کا عمل دہرایىا ؛ اور مصر ء اردن اور شیام پر بیک وقت 
حمل کر کے پا 0+ ۴ 
اور دوسری طرف شہر یروشلم کا کا مسلم حصّہ بھی اپنے 
قبضے میں کیا ؛ اور دریاۓ اردن کا مغربی کنارا اردن کی 
افواج سے خالی کرا لیا --۔ اقوام متحدہ کے بیچ بچاؤ سے 
جنگ بندی عمل میں آئی ؛ لیکن پورا صحراۓ سینا اسرائیل 
کے ایم میں چلا گیاات 


٭ نوسبر ےو وع میں چوتھی مرئبہ اسرائیل اور عرب ریاستوں 
کے درمیای ایک بڑی جنگ ہوئی ؛ جس کے نتیجے میں 
مصر ےۓ سویز کے سشرق کنارے پر صحراۓ سینا کا کچھ 
علاقہ واپس لے لیا ء اور دوسرے عاڈوں پر بھی عرب افواج 
نے پہلے کی تسبت بہتر قوٹِ 
جنگ کے حالات اور بعد کے واقعات زسانہٴ حال کی چیز ہیں ؛ 


مدافعت کا ثبوت دیا ۔_ اس 


اور ہم سب کے سامنے ہیں ۔ 

صہیونیت کے ارتقا اور عرب اسرائیل کشمکش کا یہ بیان اختصار 
کی کوشش کے باوجود قدرے طویل ہوگیا ۔ لیکن قضیہٴ فلسطین اور 
عربوں کے جذباتی اور ذہنی روے پر اس کے اثرات کا جائزہ لینے کے لیے 
ای ط سو یک ور میں رکھنا غروری ہوگا۔ 
رع صدی کی یہ تارج اس لحصاظ سے بہت بہت اہم ے کہ اس نے 
عربوں کی نبٔی نسل کے مزاج ء آن کی سوچ کے انداز ء ان کے ادب اور 
خصوصیت کے ساتھ ان کی شاعری کو بنیادی طور پر متاثر کیا ے ! 


عربی شساعری میں فلسطین کا ذکر آُس زسانۓ سے آئنے لکا ے 
جنگ عظم اول کے دنوں میں بالفور کا اعلان منظر عام پر آیا 


قد 


م۱۰ 
تھا ء اور جنگ کے ختم ہوے ہی فلسطین میں یہودیوں ک آمد روزہ 
کا معمول ہیں گئی تھی ۔ اس وقت کے سب نشہور شعراء بثل 
عبدالمحسف الکاظمی ١‏ رشید سلیم الضوری ؛ سد علی الحوسانی ؛ 
ابراہم طوقان ؛ امین ناصرالدین ؛ بشارۃ الخوری ؛ احمد عّرم اور 
علی الجارم ۓ فلسطین کی تشویش ناک صورتِ حال کو اپنی نظموں کا 
موضوع بنایا تا ء اور بعض شعراء کے ہاں ان نظموں کی تعداد اتی 
تھ یکہ ان کے دیوانوں میں وہ ”'فلسطینیات“ کے عنوان سے ایک علیحدہ 
باب کی صورت میں درج ہوتی تھیں ۔ بالفور کے اعلان کے بارے میں 
رشید سلمم الخوری کا یہ شعز آج بھی لوگوں کو یاد ہوگا : 
لو کنت سن اھل المکارم لم تکن 
سے جیب غیےك غستاً یا بل 
(اے بالفور ! اگر “ 
کی جیب کاٹ کر یوں نوا 


باکردار لوگوں میں ہے ہوتا تو دوسروں 


زشیں نه کرتا !) 

آؤر علی الجارم ۓ وقت ہے بہت پہلے اپی شاعرانہ ابضیرث نے آیۃ 
دیکھۓا کہ فلسطین میں اندلس کی تاریخ اپنے آپ کو دہراۓ لی ے ۔ 
چنا چہ آس ۓ اہلِ فلسطین کو باہم متحد رہنے کی تلقین کی اور انھیں 
مغرب کی ریشہ دوانیورے ہے خبردار کرتے ہوئۓ کہا کہ شاخ گی 


لکے ساے میں بعض اوقات افعی بھی چھپا ہوٹا ے : 
لقد اعاد بہا التارع اندلساً 
اخری و طاف ہا للشّے طوفاتں 
بنی فلمطیں کونوا اسۃ ویداً 
قد غنی ق ظلال الورد ثغباں 


ا 

آگے چ لکر جب اسرائیلکی مملکت وجود میں آئی اور اس ٹۓ ۹٭۱۹ع 
میں پہلی بار عرب ریاستوں کو میدان جنگ میں نیچا دکھایا تو اس کا 
ایک شدید اور ہم گیر ردٍعمل عرب عوام میں یہ ہؤا کہ ان کا اعقاد اپتے 
آ وقت کے سربراہانِِملکٹ اور آن کے نظام ملکی (0۲2۸0178101600) 

آُٹھ گیا ۔ مصر میں شاہ فاروق کی معزولی اور 'جال عبدالناصر کا 
7 اسی ےاعتادی اور اس ہے پیدا ہوۓ والے چڈیہ* ات 
توا۔ جولائی ۱۹۵۲ع ع میں واقع ہوۓ والے اس فوجی انقلاب نے نہ صرف 
مصر میں ؛ بلکہ رپ اس قحب کا ولولہ پیدا کردیا ء ا 
لاٹ کے علووہ ادب ار فکز کے بیدانوں می ھی 'افورۃ* ا الا 
(انقلاب) کی آوازیں سنائی دینے لگیں ۔ ”الادب الثوری“ اس ای کک 
جاۓ لگا جو اپنے اندر انقلابی روح رکھتا ہو ؛ جو حالتِ موجودہ میں 
تفر لانا چاہتا ہو ! ۔۔۔ اور یہ سارا انتلاب اور یہ جذیہ" بغاوت صرف 
بیرونی غاصب کے مقابلے میں ہی نہیں تھا ؛ بلک اس کا ہدف ء اتنی ہی 
شدت کے ساتھ ء خود عربوِ کے اندر کے کاہل ؛ رجعت پسند اور 


تخریبی عناصر بھی تھے ! -۔ شاعر چوئکہ اپنے معاشرے کا سب سے 
حسّاس فرد ہوتا ے ء فلسطین کی اس دل خراش صورت حال ہے عرب 
شعراء ۓ بہت گہرا اثر لیا ۔ نتیجة عربی شاعری کا مزاج اور موشوعات 
بدلنے لگے ۔ ایسے شسراء جو پہلے اپننی ذات کے ساحل کی تلاش میں 
وقت کے دھارے پر حیران اور خاموش ہہتے چلے جاے تھے ؛ اور زندگگ 
کے بارے میں جن کا نقطء* نظ رکہیں رومانی ہوتا تھا او رکہیں مثا ی ٤‏ 
اب حقائق کی زمین پر آتر آۓ اور 'مأساة؛ (المیے) کی شاعری کرئتۓ لگے ۔ 
اس المیے ہے سب سے زیادہ اور براہ ووراست متاثر ہوۓ والے خود فلسطینی 
شعراء تھے جو جنگ اور کل و غارت ری کی جم ہے گکورڑے تھے 6 
اور جنھوں ۓ اپ عزیزوں اور ہم وطنوں کو گھر بار اور کھیتوں 


مه یھ تہ جہ 
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سے ے دخل ہوکر آآس قافلے میں شامل ہوۓ دیکھا تھا جس کے سامنے 
کوئی منزل نہیں تھی اور جے بالآخر مہاج رکیمپوں میں جا کر ایک 
طویل اور غیر متعین عرصے کے لے مقم ہوا تھا ۔ چنانچ۔ ان کی شاعری 
پر اس تبدیلی کا عمل زیادہ فوری اور زیادہ واضح دکھائی دیتا ے ۔ 
مثال کے طور پر فلسطین کا ابو سلملی 'مأساة؛ سے پہلے وجدانی شاعر تھاء 
جسے ہر خوب صورت چیز سے عشق تھا ء جو حسن کی پرست شکرتا تھا ء 
اور اپنے شعروں میں چاند اور درختوں اور پھولوں سے ہم کلام ہوتا 
تھسا ء لیکن المیے کے بعد وہ ملئزم (پابند مقصد) شاعری کرنےۓ لگا ؛ 
اور اس کی زسین..-۔ فلسطین ۔۔۔۔پی اس کے جڈے اور خیال کا می کز 
بن کر رہ گئی ۔ اس کے شازہ دیوان کا نام ے ”من فلسطین ریشتی؟“ 
(مہرے بال و پر فلسطین ہے نکلے ہیں) اور اس کا جو دیباچہ آج کے 
نوجوان شائحر محمود درویش ۓ لکھا ے اس کا عنوان ہی یە ے کس 
انت الجذع انىذی قبتت عليه اغائینا (تو وہ شاخ ے جس سے ہارے 
نغموں کے شگوفے پھّوٗۓ ہیں) ۔ یہی حال فلسطیئی شاعرہ فدوی طوقان 
کا سے ؛ جو پہلے اپنے اندر ی خواب ناک دنیا میں کھوئی رہتی تھیں ؛ 
کبھی اپنے جذبات کو ہے لگام کرتی ہوئی اور کبھی اپنے وجود کے 
اندر ]تر کر اپنے آپ کا کھوج لکتی ہوئی ! وہ ہمیشہ سے روسان اور 
عشق کی شاعرہ مشہور تھیں اور ان کے پہلے تین دیوائوں کا بنیسادی 
سوضوع ہی 'عبت؛ تھا ۔ لیکن جو کچھ ان ک آنکھوں ۓ اپنے آجڑے 
اور لٹے ہوۓ دیار میں دیکھا اس ۓ انھیں حبور کیا کہ وہ کچھ دیر 
کے لے معاملاتِ دل کو ایک طرف وکھ کر حقیقت اور واقعے کی 
بات کریں : 
آوپر آٹھتے اور لہراے ہوۓ دھوئیں میں سے "میں نۓے 
جھائکا ء تو وہ حویلی آجاڑ اور ویران پڑی تھی 


ا۵ے 
اور اس کی دہلیز پ رکیڑوں اور چیونٹیوں کے قافلے رواں تھے 


آہ ! وہ کۓ ہوۓ ہاتھ اور بازو ء جو راہوں میں بکھرے 
تھے ء اور وہ دیدوں کے منکے سی میں رلتے ہوۓ ! 


اور چہرے جو مٹٔی میں م لکر اور زیادہ مٹیالے ہ وگئے تھے ! 


لیکن اس کے ساتھ اس حقیقت سے بھی چشم پوشی نہیں کی جا سکتی 
کہ اس پہلی شکست کے بعد ”أساۃ؛ کے زیر اثر ہوۓ وا ی ساری شاعری 
فن کا اعللی معیار پیش نہی ںکری تھی ء بلکە اس کی ایک بڑی اکثریت 
میں سطحی جذباتیت ء میلو ڈراماء صحاقّی انداز کا جوش و خروش اور انْ 
ساری چیزوں کے پیچھے ایک ہے حد ایوس اور ماتمی لہجہ دیکھنے 
میں آتا تھا ۔ اس کی وجہ یہ تھ یکہ صدمہ بالکل تازہ اور برا راست تھا - 
وہ ابھی شاعر ک ذات میں گہرا آثر کر رچا یسا نہیں تھا ۔ اس کا 
تفسیاتی تجربہ نہیں بنا تھا کہ شاعر اس کے بارے میں ج وکچھ بھی کہتا 
اس میں ایک عمیق احساس اور فی پختگی پائی جاتی ۔ ایک دوسری وجہ 
اس صورت حسال کی بے بھی ہو سکتی ے کہ فاسطی کا سشلہ ان 
ابتدائی برسوں میں ایک غیرمتعیّن اور سال (711014) حالت میں تھا - 
شاعر کو کوئی اندازہ نہیں ہو سکتا تھا کہ آگے چ لک رکیا ہوۓ والا 
ے ء اس لیے اس سٹلے کی ہابت وہ ابھی تیر اور شش و پنچ کی حالت 
میں تھا ۔ اُس زماے کی شاعری کوئٹی شک نہیں کہ بناوٹ اور آرائش 
سے پساک ء خلوص اور سچائی کی شاعری ے ؛ لیکن اس میں گہرائی 
را نہیں ے ء تصّور و خیال کی آبچ نہیں ہے ٤‏ 
وہ بخنگی اور رچساؤ نہیں ے جو کسی تجرے کے شاعر ی ذات میں 
پوری طرح جذب ہوۓ سے پیدا ہوتا ے ۔ فلسطینی سہاجروں کی 


حالتر زار کا جو بھی ئقش آنکھ یا کان ک راہ 


اعر کے ذہن پر 


پا 


مرتسم ہوٹا تھا ؛ وہ آسے ہوہو شعر ی صورت میں موزوں کر دیتا ۔ 
اس ضمن میں ثاا عراق کے شاعر ابراہم الوائلی ک کھینچی ہوئی یہ 
تصویر بہت دکھ بھری اور المناک دکھائی دے گ : 

اور ایک طفل شی رخوار جب بھوک ہے بلبلاتا ے تو آنسوؤں 

کے قطرے اس کی غذا بنتے ہیں 

سینہٴ ماد رکو جب وہ اپنے ہاتھوں سے نچوڑتا ے تو اس ہے 

بجاۓ دودھ کے خون کی دہار جہہ لکلتی ے ۔ 
لیکن یہ حالات کی ایک بیائی۔ منظرکشی ے ؛ ای ککیمرے کی تصویر ء 
جس میں شاعر کے فکر و خیال کا عنصر دکھائی نہیں دیتا ۔ 
اسی زساۓ میں عری شاعری میں ایک بڑے انقلاب کی 
ابندا ہوئی ۔ یہ ”الشعر النُحّر“ (آزاد شاعری) کے وہ نئۓے تجربات تھے 
جو صف اول کے چند ایک شعراء (صراق کی نازک الملائکہ اور 
بدر شاکر السیاب) نے کے اور جنھوں ۓ عربی شاعری میں اظہار کے 
امکانات کی ایک نئی دنیا کا دروازہ کھول دیسا ۔ اس وقت یہ کہنا تو 
شاید مشکل ہوکہ یہ تجربات حض مغربی شاعری کی ججّدتوں ہے متاثر 
ہوکر کیے گئے تھے ء یسا ضَساعروں نے بدلی ہوٹی قوتی اور سباجی 
صورت حال میں اپنے دل کی بات کھ لک رکہنے کے لے 'الشعر العمودی؛ 
ا 'الشعر المتنی؛ (پابند شاعری) کو مناسبِ حال نہ پایا تھا ء اور ایک 
قدرتی اور ے نحابا جذباتقکیفیت کے ساتھ اپنے قارئین تک پہنچنے کے لیے 
آٹھوں ۓ آزاد شاعری کا راستہ اختیا رکیا تھا ۔۔۔ے لیکن یہ ایک'حثیقتٰ 
آے کم شاعری کی اس نی ہیغت کے بھاوت اور انقلاب ى آس غریک 
کو ایک دل چسپ اور مؤثر ذریعہٴ اظہار سہیا کر دیا جس کا آُس وقت 
پر طرف چرچا تھا ء اور رفتہ رفتہ آزاد شاعری 'التورة) (انقلاب) 


2۳ 


گ 


کی لسان اطق بن کی ء اور روا اج اور انکار 
اور تمسخر کے ات اس کی مقبولیت اور رواج میں اضافہ ہوتا چلا گیا 
[_۔ آُس زماۓ کے شاعروں کی ایسی نسل ۓ ؛ جو عمر می ںکچھ بڑی 
اور تجربہ کار تھی ء آزاد شاعری کو بڑی رغبت سے اپنایا اور کچھ عرمصے 
تک دونوں طرح کی (یعنی پابند اور آزاد) شاعر یکرئے کے بعد بالآخر 
گنی شاغری کو غیزیاد کہا آوو اس ای انقلان شاعریٰ کے ہو زےے 
۵ع میں بیروت کے عشاز اد مجلتے ”الداب“ ۓ الشعرالحدیث 
(جدید شاعری) کے عنوان ہے جب اپنا ایک خاص بر کل : تو اس 
میں آزاد شاعری کا پلّہ مققی شاعری کے مقابلے میں واضح طور پر 
بھاری تھا ء اور دیکھۓ والوں ۓ دیکھ لیا تھا کہ مستقبل میں شاعری 
کی کون سی ہیئت زندہ رہنے اور پنپنے وا ی ے - 

ایک طرف آزاد شاعری نے اظہار کے امکانات کو سے حساب 
وسعت دی اور ا۔الیبِسخن کی نی نبٔی راہیں شعراء کو ”سجھسائیں ء 


پسنە نثشّادوں کے ا 


اور دوسری طرف عرب شعراء کی وہ نسل ؛ جو ۸م۹ ۱ع کے المنّے 
کے وقت ابھی ناتجربںکار ء یا رومانی اور غیر ذمےدار تھی ء حالات اور 
تجربات کی آبچ ہے گز رکر ایک حسّاس : با شعور اور بختہ فکر نسل 
کی حیثیت ہے سامنے آئی ۔ اور اظہار کے اس نئے وسیلے سے پوری طرح 
کام لیتے ہوئے اس نے سستی جذباتیت ہ نعرہ بازی ء میلو ڈراما : اور 
روسان میں بھیگی ہوئی یاسّت سے بہت بلند ہوکر ایسی شاعجری کی 
جس میں واقعیت پسندی تھی : خود احتسابی تھی ء حقائق کا ساسا 
کرۓ اور انھیں قبول کرۓ کا حوصلہ تھسا ء قومی مسائل میں اپنی 
ے مائیگی اور زیادہ کچھ ئەکر سکنے کا افسوس تھا - ۹۵۵ ۱ع کے 
دس پندرہ برس کی اس نبٔی عربی شاعری میں فبٔی خوب صورت اور تو' 
کک ساتق خاتھ :ات :وا کٌ :وه بذاقت 


۳ 


بھی پائی جاق ے جو عربوں 


' رس ول سی ای فا نت ظَ 
میں حزیرارں کہتے ہیں ۔ اچنساقھہ اس شکست:ک آبعاة ماعروں - 
. حزیران کو اپنی نکبت و ہزیمت کی علامت بنایا اور اس کے حوالے سے 
بہت کچھ کہا ۔ اور اس طرح کا اعترافر حقیقت اپنے بارے میں 1 
شاعر ہی کر سکتا تھا کہ : 
ہم نژاد زیاں ہیں ء فرومایہ اور رائگاں موت کی نسل ہیں > 
مشرق قہوہ خانوں کی سیان میں ہم اپننی سےکار بحموں _ 
کے ہاتھوں رے 


آہ اے جون کے آفتابِ و 
رفقی بی کروی ہی اتکی یں پوت برون کیا 
کیوں سا نگرسنہ کی خاطر ہمیں سے کفن سرد لاشوں میں ' 
چھوڑا گیا 
ہارا وطن ایک مصلوب ہے اور چاروں طرف 
آبرو کی بکھری ہوئی راکھ ے ! 


شاعروے کی اس بڑی عمر کی ء یختہ کار اور با تجرہ نسل کے - 

۱ اواب ارات انی (عراق) ء نزار قبانی (شام) ء ٹازک الملائکں _ 
(عراق) اور فدوی طوقان (فلسطین) کے نام بہت نمایاں ہیں ۔ یہ وہ 
.۔ 'شاعر ہیں جنھوں نۓ اپنے عہد کا آغاز داخلیت ء وجدانیت اور لكٌذتیت: 
ہے کیا تھا ء لیکن آگے چل کر وہ واقعیّت اور مقصدیت کے ہوکر 
آوگئے۔ ان میں سے ہر ایک شاعر کے کئی کئی دیوان شایع ہو چکے 


۱ 

۔ اور آن کی شاعری کے مختلف سراحل اور موڑ ان کے کلام کے 
ان جموعوں میں بآسانی دیکھے جا سکتے ہیں -۔۔۔ ان کے بعد جواں تر 
شعراء کی ایک نسل آتی ے جن میں فن کے اعتبار سے سب ہے متاز 
اور پیش پیش محمود درویش اور سمیح القاسم ہیں ۔ یہ دونوں فلسطین کے 
آس علاقے ہے تعلق رکھتے ہیں جو اب اسرائیل کے قبضے میں ے ۔ 
چنانچہ انھوں نے اسرائیل میں رہ کر بہت یتّت اور پابندی کی 
زندگی گزاری ے ء اور روز و شب کے ان تجربوں سۓ ہی اپنا شعری 
اسلوب پیدا کیا ے ۔ ایسی صورت حال میں جب کہ شاع رک و کھ ل کر 
اظہار کرتےۓ کی آزادی ئە ہو ء اور سر پر ہر وقت احتساب اور سنسر 
کی تلوار لٹک رہی ہو ء شاعر کے لیے علامتی اور مہم انداز بیان اختیار 
کرنا صرف اس کے فی مزاج کا تقاضا ہی نہیں بلکہ وقت کی ضرورت بھی 
بن جاتا ے ۔ یہ بات ہمیں حمود درویش کی شاعری میں زیادہ :مایاں 
دکھائی دیتی ے۔ محمود درویش ۓ علامتوں کے استعمال سے اپنی شاعری 
کو جو وسعت اور گہرائی دی ہے آس میں آج اس کا کوئی حریف نظر 
نہیں آتا - اور یہاں شاید اس اس کا ذ کر نامناسب نہ ہوکہ محمود درویش 
شاعری میں افرو ایشیائی ادبی تنظم کى طرف سے لوٹس (0108]) انعام 

بھی حاصل کر چکا ہے ۔ 
زی رنظر جموعے میں مذکورہ بالا صرف چھ شعراء کاکلام شامل ے۔ 
یہ سب کے سب اس وقت کی عری شاعری کے آفق کے درخشاں تریں 


و ان میں سے صرف نزار قبتانی کے آٹھ جموعے شائع ہو چکے ہیں ؛ 

اور اس کے بعض جموعوں کے پاپچ پاب اور چھ چھ ایڈ 
چکے ہیں ۔ عبدالوہاب البیساق کے محموعوں کى تعداد گیارہ ے ؛ 
اور حمود درویی کی سات ! 


ا 
ٰ 
1 


تر تیر ہے 


نان 

ستارے ہیں ۔ لیکن تقریباً اتی ہی تعداد ؛ اتنے ہی :اہم شعراء کی ء ایسی 
ئا ماق اس ضرع بای پر کن ۔ ایسے لوگوں میں 
خصوصیت کے ساتھ بدر شاکر السیاب (عراق) ء سلیان العیسی (شام)ء 
صلاح عبدالصبور (مصر) ؛ خلیل حاوی (لبنان) ء احمد عبدالمعطی حجازی 
(مصر) اور معین بسیسو (فلسطین) کا نام لیا جا سکتا ے ۔- اس کی وچ, 
یہ ےکہ اس جموعے کا انتخاب کسی باضابطہ طریقے یا سوچے سمجھے 
ہوۓ منصوے کے تحت نہیں ہوا ۔ ایک باضابطہ انتخضاب کے لیے یہ 
ضروری تھا کہ ان تمام شعراء کے جموعے یا آن کا پیش ت رکلام ہمارے 
ساسنے ہوتا (بہت دور کا امکان ! اس لیے کہ پاکستان میں عربی ادب 
کی کتاہیں ابھی تک جنس نایاب ہیں) اور آآس میں ہے ہر شاعر کی 
اہم ترین اور نمائندہ نظمیں منتخب کی جاتیں ۔ اس کے برخلاف زیر نظر 
انتخاب کا ماخذ صرف ایک ادبی ماپناس -۔۔ بیروت کا ”الاداب“ ۔__ے 
نے جو میرے پاس گزشتہ آٹھ دس برس ہے آ رہا ے ؛ اور آسی میں سے 
اپنی پسند :کے مطابق ٴی۔۔ چند نظمیں لی گئی ہیں۔ اب ”لداب“ میں 
ضروری نہی ںکہ سبھی بڑے شاعر چھپتے ہوں ؛ اور جن شعراء کا کلام اس 
میں چھچتا ے وہ بھی ضروری نہیں کہ آن کے ن کا بہترین نمونہ ہو 
چنانچہ اس اعتبار عے زیر نظر انتخاب کو آج کی عربی شاعری کی 
پوری نمائندگی کا دعوعل نہیں ہو سکتا ۔ لیکن آج کی شاعری کا جو لحن 
اور لہجہ اول الڈکر چھ شعراء کے کلام میں ملتا ے وہ اس اعتبار ہے 
ضرور ائندہ سکم اس کی بدولت ہم فلسلین کی صورت حال کے ضن 
میں عراق ء شام اور فلسطین کے چند بہتریں شعراء کی حساسنّت 
(۷(اذاذتاذة٥٥5)‏ اور طرز فکر و ادراک ہے ایک بڑی حد تک 5۲ہی 
حاصل کرتے ہیں :اور ان نظموں کے مصرعوں میں ہم آج کے عرب شاعر 
سی ڈل کی دم کات ام ہاور پر من سکنے ہو ۔ 


۲ 

عربی شاعری کے ان ترچموں کا سلسلہ کیو ںکر شروع ہوا ؟ 

اس کی بابت مجھے جوکچھ یاد ے وہ یہ ےکہ بیروت کے ”لداب“ 
میں جب میں نے اس جموے کی پہلی نظم : عبدالوہاب البیای ک 
”بکاء ای شمس حزیران“ (آفتابِ جون کی نذر ۔ ایک نوحہ) پڑھی تو 
اس ۓ مجھے غیرمعمولی طور پر متاثرکیا ؛ اور میں ۓ اس کا اردو نٹر 
میں ترجمہ کر کے اجد اسلام امجد کو دیا ؛ جس نے اس بارے میں 
غالباً جھ ہ ےکوئی تثاضا بھ یکر رکھا تھا ۔ بیاتی کے اس نوحے نے شاعر 
امجد کے دل کے تار بھی ہلاۓ ء اور اس ۓ اسے ایک دو روز کے 
ائدر ہی آردو نظم میں ڈھال لیا -۔۔ ایک ایسی نظم جس کا لب و لہچ 
اور مزاج )٥0009(‏ یہاں کی عام نظموں ہے بالکل ختلف ؛ اور اس لیے 
اپنے اندر ایک نیا پن اور تازگی لے ہوۓ تھا ۔ میں ۓ ا جد کی اس نظم 
کو ایک تنقیدی نظر سے دیکھا ء یہ جانئے کے لی ےکہ ترجے کے عمل 
سے گزز کر بساتی کی حسّاسیت نے کتنا کچھ کھویا ے - لیکن یہ 
دیکھ کر جھے ایک خوش گوار حیرت ہوئی کہ آردو میں آ کر بھی 
باق اعاق ای رہا ھا ئن جو بات اس ۓے طائیه میں کہی چابی تھی 
وہ نوے میں بھی آُسی تسّدت ؛ آسی گہرائی ؛ آسی حسرث اور درد 
کے ساتھ سوجود تھی ۔ یہ آردو نظم روزنامہ ”اموز“ میں شائع ہوئی 
اور شعراء اور قارئین ۓائے پسند کیا ۔ اس کے بعد یہ سلسل ایک 
دھیمی رفتار کے ساتھ چلتا رہا ۔ جھے ج بکبھی موقع اور فرصت ملتی 
میں ایک عربی نظم کا نثر میں ترجمہ کر کے لے آتا اور ا عجد کے حوالے 
کر دیتا ؛ اور دو یا چار روز بعد جب امجد ہے ملاقات ہوتی تو اس کے 
پاس اس کا منظوم ترجمہ سناۓ کو موجود ہوتا ؛ اور ہم اہے پڑھ کر 
اس ہی قادلاۃ حمال کڑے۔ وھ ٹرجے آعد میں مانات اشودزس* یسا 
کسی دوسرے اخبار یا رسالے میں چھپ جاتے ۔ اس وقت تک ہم میں سے 


فترد ور 


کی بی مل یں ما کا اٹ 
کو کنا صورت میں اکٹھا کیا جاۓ گا _ الیکرتا تھے 
سربراپی کانفرنس کے انعقاد اور اس کے بعد ے اہلِ پاکستارت تۓے 
جس طرح ہے مسئلہٴ فلسطین کے بارے میں زیادہ ہمدردی اور دل سوزی 
کے ساتھ سوچنا شروع کیا ے ؛ اس کے پیش نظر یہ مضاسب معلوم 
ہوا کہ عری نظموں کے ان ؟ردو تراجم کو قارئین ی سہولت اور 
وسیع تر آفادے کے لیے ایک کتایچے میں جمع کر دیا جاۓ۔ ۰ 
شاعری کے بارے میں یہ کلّیہ اپنی جگہ برحق ‏ ےکہ اس کا ترجمہ 
دوسری زبان ک شاعری میں نہیں ہو سکتا ء اور اگر ایسا کیا بھی 
جاۓ تو شاعر کے پیغام کی وہ تمام باریکیاں ء وہ فن کارانہ اشغارے اور 
وہ جادوئی عنصر ؛ جو اصل زبان میں موجود ہوتا ے ؛ دوسری زبان میں 
منتقل نہیں ہو پاتا۔ اس کی وجہ .یہ ۓکہ کسی زبان میں ایک خاص 


لفظ اپنے اندر معانی و سفاہم کے جو متعدد پہلو ء جو رنگ اور پرچھائیاں 
اور جو صوق آپنگ رکھتا ے ؛ وہ ضروری نہیں کہ دوسری زبان کے 
اس لفظ میں ب.ممام وکال موجود ہوں جو ترجے میں اس کی جگہ پر 
الات گیلۓے ء اور جب ایسا ہو تو ٹرجے میں رع ےی آب: وہ نہیں 
رہتی جو اصل میں ہوتیق ے ۔ اس کا مزاج کچھ اور ہو جاتا ے ؛ 
اس کی موسیقی بدل جاتی ہے ۔ یہی وجہ ے کہ عالمی ادب کی تاریخ 


ہے چ ہر مت 00 

٦‏ اس وقت دئیا کی مختلف زبائوں میں 

چل نکی ے آس نے مذکورہ بالا کلتے میں 

کچھ ال کی کنتاق بدا جرد ای ے۔ اور قافی۔ اور ردیف کی پابندیوں 


امت 


۲۹ 


سے آزاد ہوکر ایک ساعر کے لیے یہ پہلے کی لسبت زیادہ ممکن اور 
قابلِ عمل ہ وگ ے کہ وہ کسی اجنبی زبان کی شاعری کا ترجعہ 
کرے وقت اصل کے اتا قریب رے جتنا کہ فن کے تثقاضوت کو 
نبھاۓ ہوۓ ممکن ہو سکتا ے ۔ اس وجہ سے میں سمجھتا ہوں کہ 
اعجد اسلام امجد کی ہین حض ی کہ کر ود نہیں کی جا سکتی کە 
ان ترجموں میں قاری کو جو آواز سنائی دیتی ے وہ اعجد ہی ک آواز 
ہوگ ء بیاتی یا ثزار قبانی یا سعیح القاسم کی آواز نہیں ہو سکتی ۔ میں 
عربی اور آردو دوتوں طرف یی نظمو ںکو سامنے رک ھکر یہ کہہ سکتا ہوں 
کہ اعجد ے آردو نظم میں ہر جگہ اصل شاعر کی جذباتی کیفیت اور 
مزاج اور احساس اپنے آوپر طاری کیا ے اور اس میں اپنے مزاج اور 
طرز احسا سک وکہیں نخل نہیں ہوۓ دیا ۔ چنانچہ جذباق اور احساسی 
'کیفیت دونوں زبانوں میں ایک پی ے ؛ لیکن اس کے اظہار کے لیے 
الفاظ الفاظ کی پابندی نہیں کرۓ ۔ کہیں کوئی لفظ یا ٹکڑا زائد لانا 
پڑتا ے ؛ کہیں کوئی لفظ حذف کرنا پڑتا ے ؛ تاکہ ترجے میں 
شاعر کا موڈ اپنی اصل صورت میں برقرار رے ۔شاعری کے ایک مترجم 
کے ساہے جب بھی یہ اختیار (008160) آے گا کہ وہ یا تو اصل کے 
مفہوم و مدعا کا حق ادا کرے اور اس کی خاطر الفاظ اور جملوں میں 
ضروری رد و بدل روا رکھے ء اور یا وہ الفاظ اور مصرعوں کی پابندی 
ایک مذہہی فریضے کی طر ح کرے اور اصل شاعر ی بات کے ابلا غکو 
لفظوں کے رحم و کرم پر چھوڑ دے ۔۔ تو ایک ذہین اور فن کار 


مترجم ہمیشہ پہلی صورت کو ترجیح دے گا اور یکا رکرے گا 
۔-۔ بھی میرے دوست امجد اسلام اجد ۓ اپنے ان منظوم ترجموں‌ںن 
میں کیا ے ! ! 


آخر میں ایک بات کی وضاحت کر دینا ضروری ے : اور وہ یں . 


۰. 


اعصت سیت فی 


ہا 


کہ اعد کی ان نظموں کی بنیساد آن نثٹری ترجموں پر ے جو میں ۓ 
اف ری نظوفن کے کرک اس دے تھے ۔ اس 1ڑ ۸ ۳ک 
معنی و سّدعا کا تعلق ے ؛ ا عجد کی ان نظموں میں اک رکوئی چیڑ غلط 
یا اصل سے متضاد پسائی جائۓ تو اس کی ساری ذس داری مھ پر ہو 
اور ہیں اس کے لیے جواب دہ ہوں ۔ جھے خوشی ہوگی اگر اس کتاب 
کے قارئین میں ہے وہ اصحاب ء جو عری زبان سے شغل رکھۓ ہوں ء 
ان ترجموں میں اس قسم کی فروگزاشتوں کی نشان دبہی کریں گے ؛ 
تاکہ اگر ضروری ہو تو آئندہ ایڈیشن میں آن کا ازال کر دیا جاۓ ۔ 
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عبدالوهاب البیساتیق 


بکائیة لی شمس حزیران 


طحنتنا ق مقاھی الشسق حرب الکلات 

و السیوف الخشبیة 

والاکاذیب و فےسان الھواء 

تح لم لقتل بعبرا او قطاۃ 

لم نّےب لعبة الموت و لم للعب مع الفسان 
او رھت ال ی الموت جواد 

بب لم نعل سے الجرح دواۃ 

و ست الحبں دسا فوق حصاۃة 

شغلتنا التثرھات 

فقتلنا بعضتا بعضاً و ھا ضے فتات 


فی مقاھی الشرق نصطاد الذباب 
تی تدی اقنعة الاحیاء ق مزبلة الشارج ء 
اشباہ رجال 


رو 


لم تعلق جہگا ق ذیل هی او حار ۱ 
او نقل للاعور الدجّال : ۰ 
لم لذت باذیال الفرار ؟ 


نے جیل الموت بالمجان ء جیل الصدقات 
هزمتضا ‏ مقاھی الشرق حےب الکلات 
و الطواویس الّی تال ق ساحات موت الکبریاء 
و مقالات الذیول الادعیاء 

آء ء لطخ ھذہ الصفحة ء ھذا الخبر الکاذب 

یا سارق قوت الفقراء 

حذاء الاسراء ٌ۲ 
بدم الصدق ء و مت مثل فقاعات الھواء 

'-لم نعد نقوی علی لعق الاکاذیب و غییر الھراء 

و اجترار النترمات : 
فت جیل الموت بالمجان ؛ جیل الصدقات ۱ 
ہپ لم عت یوساء ولم نولد ء و لم نعرف عذاب الشہداء 
فإاذا تیکونا فی العراء 
یا اللبی:ء الطیور الجارحات 
نےتدی امَال موتاناء و نب فی حیاء 


۰۵ 
آہ ء لم تترك علی عورتنا ء شس حزیراے رداء 
و لاذا تیکونا للکلاب ؟ 
جیفا دو صلاۃ 
حاملیےے الوطی المصلوب ق کف ء و ق الاخری التراب 
آ ء لاتطہد عبت الجرح الذباب 
فجراحی فم ایوب ء و آلامی الانتظار 
و دم بطلب ثار 
یا الله الکادحیت الفقراء 
سے لم نہزم ء و لک الطواویس الکبار 
ھزدواہم وحدھم ء سی قبل ای پتفخ دیٹار بنار ! 


عبدالوهاب البیاتی 


آفتاب جو نکی نذر -- ایک نوحہ 


مشرق قہوہ شانوں کی سیل میں ہم اپننی ےکار بجحثوں کے 
ہاتھوں مرے 

جھوٹ کے چوی پتھیار سج کے 

ہواؤں کے کھوڑوں پہ لڑے رے ! 

سوت کے شغل سے ہم شناسا نہیں 

ایسے کھوڑے کے مالک ہیں جو آج تک 

وادیٴ موت کی سمت دوڑا نہیں 

شہسواروں کے پہلو میں ٹھہرا نہیں 

وہ شکاری ہیں جس ۓ درندے تو کیا 

۔اک پرندہ بھی ہاتھوں سے مارا نہیں 

ہم نے زخموں ہے اپنے قلم کے لیے روشنائی نہ لی 

روشنائی کو ارضِ وطن پر چے 

خون کے سرخ دریا سے بدلا نہیں 

ہم زیساں کار تھے ء ایک دوے سے لڑتے ہوۓ کٹ مرے 
اور ٹکڑے ہوۓ! 


را 


مشرق قہوہ خانوں کی سیلن میں بیٹھے ہوۓ آج ہم 
مکھشیوں کو پکڑۓی ے کار دھن میں گرفتار ہیں 
اور تارب کے سرد ملبے میں ہم ایسی پرچھائیاں ہیں 
جو مےدوں کے بہروپ میں گامزن ہیں 

ہم پریشان ذہنوں کا اک خواب ہیں 

جس کی تعبیر سے کوئی واقف نہیں 


ہم نژاد زیاں ہیں ء فرومایہ اور رائگاں موت کی نسل ہیں 

مشرق قہوہ خانوں کی سیلن میں ہم اپنی ہے کار بوں کے 
ہاٹھوں مرے 

ہم کو سارا ہارے امیروںب ۓ؛ جو آبرو کے جنازے میں 

شامل ہوۓ 

اپنے عشرت کدوں میں چہکتے رے ! 

اور ان کے حلیفوں کی بازی گری نے 

اور ان کی خوشامد پہ پلتے ہوۓ ان سکان کمہن لے 

جو لنظوں کا مہ قریب آؤرادسوک سے بھرے رچ 

اے غریبوں کے دشمن ء امیروں کے ٹکڑوں پہ ہلتے ہوۓ 

نے ای نے وو کی رذاستات بنا ٹر 

اب ہاری نکاہیں ترے کذب کی اس فضول اور لمبی کہائی سے 


آکتا گی ہیں 
ہارے لیے تیرے لفظوں کی تفہیم ممکن نہیں 
اب براۓ خدا ان کو سچ کے لہو رنگ دریا میں دھو ! 


"پلیلے کی طرح جی ء مگر جھوٹ ہے باز آ 


سس ےسیو ای ضا مرح ضس 


۳۸, 


ہم نژاد زیاں ہیں ء فرومایہ اور رائگاں موت کی نسل ہیں 

ہم نہ مہۓ کے لمے ہے گزرے کبھی اور نہ پیدا ہوۓ 

اور نہ ہم کو پتا ے شہیدوں کی ے نام تکلیف کا 

ہم گیدھوں اور چیلوں کی خوراک ہیں ۔۔_ اے خدا ! 

ہم کو کیوں اس طرح دشتر سے آب میں لا کے مارا گیا 

کیوں ہارے لیے شرم لکھتی کئی ؟ 

کیوں ہمیں مہۓ والوں کی لاشوں میں زندہ بدن دے کے 
رکّھا گیا ؟ 

آہ اے جون کے آفتابِ گراں ! 

تو ےۓ کیوں ہم کو دنیا ک ہر آنکھ پر یوں برہنہ کیا 

کیوں سکا نرگٹرسنہ کی خاطر ہمیں ےکن ہ سرد لاشوں میں 
چھوڑا کیا 

ہارا وط ایک مصلوب ے اور چاروں طرف آبرو ی بکھریق 

ہوٹی راکھ ے ۔ 


ہر ہت 
ڑاؤ 


جس قدر زخم ہیں چشمر ایسّوب ہیں 


دوستو ! ان پہ مہم لگاؤ نہیں 

اب سے اه اف اتظار مستین × می ہے 

اس کو جھیلوں کا تمیںَ ۱ 

اس کو جھیلوںے کا میں ]ُس چمک دار ساعت کے آنۓ تلک 
جب لہو اپنے بدلے کی خاطر آٹھے 

اے غدا ۱ -۔۔ اے غریبوں کے : حن تکشوق کے غذا ١‏ 

ہاں ہارا لنہو جنگ بارا نہیں 
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ہم کو سارا ے آن رہناؤں نۓ جو اپنے عشرت کدوں میں 
چہکے رے 

اك سنہری پروں والے موروں نے جو قوم کے واسطے 
نقش, عبرت بنے 

ہم کو سارا ے آن ے ضمیروں ۓ جو آبرو کے جنازے میں 
کاب بے 


عبدالوصاب البیساتق 
مرثیة لی المدینة الی لم تولد 


تطری بالتاس و بالذباب 
ولدت فیہا و تعلعت علی اسوارھا 
الغبة و التجواب 
والحب و الەوت و منئی الفقی 
فی عالمہا السفلی والابواب 
عدمنی فیہا ابی قراءۃ الانہار 
والدار والسحاب والسےاب 
و ال فض و الاصرار 
' علتمنی : الاضار 
و الحزن و الطواف 
حول بیوت اولیاء اللہ 
جتاً عری التور وع دفء ربیع 
ام می بعد 
و سا زال ببطے الارض و الاصداف 
منتظرا نبوءۃ لعاف 


س ۱" 
علّمنی فیا انتظار اللیل و الٹھار 
و البحث قی خریطۃ العالم عن مدینةة 
سسحورة دقینۃ 
تشبھھا ق لونے عیٹیما و ق 
ضحکتہا الدزینۃ 
لکنہا لاترتدی الامال 
و خرق المبّج الجوال 
ولایطری صیقہا بالناس و الذباب 


عبدالوضاب البیاتق 


٦ 
مکھّیوں اور لوگوں ی کثرت سے آٹھوں پھر گونتا ینہ سا_‎ 


میری آنکھیں اِسی کی ہوا میں کُھلیں 
اور اس کی فصیلوں پہ پھرے ہوۓ 
میں ۓ آنکھوں ے اوجھل 
مناظر کو سوچا 
جنھیں دیکھنے کے لیے زندگی بھر سفر کا جہنم سہا 
جو ای کے کے عرکت کی سی 
. ہیں پر نفس کے پس و پیش کا فرق جانا 
”یہیں میں ۓ دیکھا کہ کیسے گھروں ہے بچھڑۓ کا غم 
آدمی کو زمیں کی تہوں میں چھھے عالموں کی طرح رولثا ے 
اِسی شہر میں جھ کو والد ۓے چیزوں کی پہچان دی 
اور دکھاۓ جھے 
دشت میں رقص کرے سرابوں کے چکٹر 
لپکتی ہوئی آگ ء دریا ء آمنڈق کھٹاؤں کے لشکر 
نی اور اثبات کا فرق ؛ نیلے سمندر کے ہے انت منظر ء 
. یہ بتایا جھے 


۳ 

کس طرح صہر کرتے ہیں ء کیسے بزرگوںن کی پاکیزہ روحوں 
ہے ملتا ے فان اس روشئی کا 

بہاروں کی نکھری ہوئی تازگ کا 
جو اب تک نگاہوں میں آتری نہیں 
آستین_ زمیں میں یا بطن_ صدف میں نہیں دفن سے 
اُس مسیحا صفت کے لیے متنظر 
جو اسے کھوج کر 
دہر کی تیرگ کو نویدِ سسّرت ہے روشن کرے کا 
مرے باپ ۓ جھ کو دن رات کے انتظار سملسل ہے واق فکیا 
اور دنیا کے نقشے پہ اس شہر کو ڈھونڈنے کی لگن 


دل کو دی 
وہ طلسمات کا شہر ناپید جو 
ہوہو 


میرے اس شہر کا عکس ہے 

اس کی آنکھوں کا رنگ اور پھیک ہنسی بھی اسی شہر سی ہے 

مگر اس کے تن پر جو ملبوس ے ء ریزہ ریزہ نہیں 

خواب کا شہر جو ے بنر وحشیوں کا ٹھکانا نہیں 

جو نہ آن چیتھڑا پوش آوارہ گردوں ی وحشت سرا ے 

تہ گرسی کے موسم میں ڈستی ہوئی مکھٹیوں اور لوگزے گی 
کثرت سے 

آٹھوں پہر گونیتا ے 


حوار مع اعرابی أضاع فرسہ 


لو کانت تسمعنی الصحراء 
لطلبت الیہا ا تتوقف ع تفرخ ملاییت الشعراء 
و تر هذا الشعب الطیب سے سیف الکلات 
مازلا منذالقم رد السابع ممضغ الیاف الکلات 
قتزحلق فی قش الراءات 
نتدحرج سس اعلی الھاعات 
و سام علی ھجو جے ہی 
و نفیق علی شکوی الخنساء 
"یا بلدی ء کی "موت الخیل ... ولا ببقی الا الشعراء ؟ 


ازلتا بنذالقن السابع خارج خارطة الاشیاء 
نترقشب عنٹرة العبستی ... بجیئی علىی فرس بیضاء 
لیفرج عنا کےتضا ... 

و بےد طواہیر الاعداء 


۵" 
سازلنا اقضم کالفکرارے ... مواعظ سادتنا الفقہاء ٠.‏ 
زقیأ ”معروف الامکاقی“ و نقرأ ”اخبار الندساء“ 
و کات جخا ٠...‏ و ”رجوع الشیخ“ ... وقصة ”داحس و الغبراء“ 
یا بلدی الطیب ... یا بلدی ٠...‏ 
الکلمة کانت عصفوراً ... 
و جعلنا منہا سوق بغاء .۔ 
لو کانت ند تسعنی 
والع الضالى بمعی 
لختمت انا ہالشمع الاٴحمں سوق عکاظ 
و شنقت جمیع النجارین ؛ و کل بیاطےة الالفاظ 
ماڑلنا منڈ ولادتنا 
تسحتنا عجلات الالفاظ 
لو أعطی السلطة ق وطنی 
لقطعت اصابع سے صبغوا بالكلمة احذیة الخلفاء ٠.‏ 
و جلدت جمیع المنتفعیرے بدیتار ... او صحرں حساء 
و جلدت الھمزۃ فی لغتی 
و جلدت الباء ۔۔ 
و ذعت ”المیے؟ ... و ٭”دوف٤‏ ... ”تاءالدائیث“ البلہاء 
و الزخرف و الخط الکوق و کل الاعیب البلضاء 


و کست غبار فصاحتا 
و قتلت قصائدنا العصاء : 
یا بلدی ... کیف تموت الخیل ولایبتی الا الشعراء 


لو اعطی الملطة ق وطٔی 
أعدمت جمیع المنبطحیے علی ابواب مقاھینا 
و قصصت لسانی بنقتیتا 
و فقاأت عیون القمی الضاحک سے احزاری لیالینا 
و کسرت زجاجته الخضراء 
و اُرحٹک یا لیل بلادی 
سب ھذا الوحش الأکل سے لحم البسطاء 
یا بلدی الطیب ... یا بلدی 
لو تنشف آبنار الیٹرول ... و ببقی الہ 

لو تغصی کل المنحے فی ء و کل سماسسة الائداء 
او تلغی اجہزۃ التکییف سے الغرف الحمراء 
و تصیں یواقیت التیجان تنعالا ‏ قدم الفقراء 
لو اعطی السلطة ى وطنی 
تی دت قیاصض ا الضحراء مت الاتوْآبَ الَكَضَنڈ 

۔ ونزعت جِمیع خوانعہم 


و حوت طلاء اظافیھم 

و سحقت الاحذیة اللاعة ء و الساعات الذھبیلةۃ 

و أعدت حلیب النوق لہم 

و أعدت سوج الخیل لہم ۔۔۔ 

و أعدت النخوۃ ... و الاساء الع بیة ! 

لو یکتب ق یافا اللیمون لارسل آلاف القبلات 
لو ا عبرۃة طبریتّا 

تعطینا بعض رسائلٰہا ... 

لاحترق القاریٴ و الصفحات 

لو ان القدس لھا شفة ... 

لاختنقت ق فمہا الصلوات 

تو ان ... :و ما تبدی لو آے ... و صی لسافی ق الماماة 
و مد الی الارض المحتلة حبا شعری الکامات 

و 'عد لیافا مندیلا ... طرڑ بالدمع و بالدعوات ... 


یا بلدی الطیب ... یا بلدی ... 
ڈبحتک سکا کین الکلمات ! 


ك2 - * 


اگر یہ صحرا سی ستے تو اہے بٹاؤن 
یل شاعروں کا گروہ فصلر زوال ے ؛ لات دے۔ 


۷ی ×8٭ مم 

یہ بانجھ لفظوں کی ڈگڈگ جو ہارے کانوں میں بج رہی ے 
خموش کر دے 

یہ لفظ بازی کا شوق جسموں میں کوڑھ کی مثل پھیلتا ے ! 

ورود شب ہو تو لفظ آنکھوں میں نیند بنتے ہیں 

"ہو پھۓے تو حروف ابجد کا خواب سایہ پکارتا ے! 

:_ مرے وطن یہ عجیب قصّہ ے 
مد میداں تو کھیت رہتے ہیں اور شاعر 
زمیں کے سینے پہ حسبِ سابق رواں دواں ہیں 


یہ لفظ بازی ے جس کے باعث ہارے ہاتھوں می ںکچھ نہیں ے _ 
زمیں کے نقشے پہ ہم مقاموں سے ماورا ہیں 

ہاری آنکھوں میں آے والے سراب لمحوں. کے خواب سجتے ہیں 

اور کانوِے میں اس کے گھوڑے کی ٹاپ بجتی سے جو ہبارے 


۲۴۹ 


دلو ںکو غم سے مات دے گا ء جو دشمنوں ی صفیں آل ٹکر 


شکمت کے 5 
ہم عالموں کے نصاع سنتے ہیں اور فتیہوں کی لکتہ سنجی وہ 
چھونے ہیں 


ہہاری آنکھوں کو داستانوں کی وادیوں میں سکون ملتا ے؛ دامتائیں 
جو بانجھ لفظوں یىی ے حقیقت جوانیاں ہیں 

سرے وطن اے زین میری ! 

فغاں ! کہ ہم ے وہ لفظ جنس دکانِ اہلِ ہوس بنایا 

جو قاصدانِ بہار جیسا سبک نوا تھا 

حرم کے طائر سا خوش منما تھا 

اگر یہ صحراۓ جد میری فغاں سے تو انے بٹاؤں 

رے تصرف میں ہو تو لفظوں کے کارخانو ںکو سرخ مہروں 
سے بند کردوں ! حروف ایجد کے شہسوارو ںکو قت لکردوں ؛ 

کہ جب سے ہم نے جنم لیا سے 

یہ ہم کو لفظوں کی چکّیوں میں کچل رے ہیں 

گر امیں اپنے وطن میں کوئی مقام رکھتا 

تو ایسے لوگوں کی آنگلیوں کو تراش دیتا 

جو اپنے لفظوں کو ظالموں کے غلیظ جوتوں پہ پھیرے ہیں 
اور ان میں ایسی چمک دکھاۓ ہیں ؛ جو بھی دیکھے خود اپنے 

چہرے نے دو بہ دو ہو 

تونگروں کے مصاحبوں کو ذلیل کرتا 

جو شورے کی سہک پہ کصّوں کی مثل ہونٹوں کو چاٹۓ ہیں 


اور ان کو لفظوں کے سخت ٴدروں کی مار دیتا 


ہ٠‎ 


جو اہل زر ی مدح سرائی میں جھوٹ یىی فصل کالنے ہیں 

میں ایسے لفظوں کو کاٹ دیتا جو ے پتر ہیں 

اور آۓ والے دنوں کی جھوٹی تسلّیوں ہے ہر ایک منظ ر کو 

دیکھتے ہیں 

تمیں لفظ بازوں کے سارے کھیلوں کو ء مشغلوں کو ء 
فصاحتوں اور صنعتوں کو 

وطن کی حد ہے نکال دیتا ء اور آن قصیدوں کو پھاڑ دیتا 

جو اکلے وقتوں کے خواب د ےکر گزرۓ لمحو ںکو روندے ہیں 

مرے وطن یہ عجیب قت۔ ے 

مد میداں تو کھیت رہتے ہیں اور شاعر 

زمیں کے سینے پہ حسب سابق رواں دواں ہیں 


اگر مجھے دسترس ہو کوئی 

تو قہوہ خانوں کی سیڑھیوں میں پڑے ہوۓ ان زیاں پرستو ںکو 
قتل کر دوں جو کشتِ افسوس ہو رے ہیں 

تراش ڈالوں زبان ان ک جو اپنے نغموے ہے داغ ذلنّت کو 
تھورے ہیں 

گر ضورے لاک ہے ہے قسر کو جو ہم پہ مبّی 
2 

وطزں میں تبری ]آداس شب کو جات دے دوں آس آئنے ہے 
: جو تیری ذلّت کی داستائیں سنا رہا ے 


وسر ہے 


سرے وطن اے زمین میری ! 
سی دعا ے کہ سوکھ جائۓ ترے کنووں کی یہ می دولت 
سواۓ پانی کے سب فتا ہو 
جو تبری چاہت ہے متحرف ہیں -_ انھیں سزا ہو 
جو بیٹیوں کو سجا کے گاہک کو ڈھونڈے ہیں ؛ انھیں ہوس کا 
عتابب ا 
وہ اپنے جسموں می ںکوڑھ دیکھیں پہ سوث ان کی طرف نہ آے! 
میں چاہتا ہوں 
تونگروں کے محل ۔۔۔۔ محلوں کے سرخ کمرے 
جدید سائنس کے معجزوں کے کال ؛ کلچر کک خوش مائی 
سفید آفاؤں کی ورائت ؛ جلاوطن ہو 
حسین تاجوں میں جگمکاتے ہوئے جواہر 
غریب لوگوں کک جوتیوں میں مقام پائیں 
اگر وطن میں مجھے کوئی اختیار ہو تو میں اپنے صحرا 
میں پلنے والے نئے اسیروں کے بھاری غلعت آتار پھینکوں 
یہ ارش یورپ کے سارے تحفے جو جگمکاۓ ہیں سخ کردوں 
اور ان کے چہرون کو اس ملعع سے پاک کردوں جے سجا کر 
یہ اپنے اہل وطن ہے ظاہر میں مختلف ہیں 
انھیں بٹماؤں بغیر زینوں ک گھوڑیوں پر 
تسلاؤں صحرا ک سرد راتوں میں جب سروں پہ کھلا فلک ہو 
پلاؤں ان کو وہ دودھ جس ہے نظر میں ان کی وہی چمک ہو 
جو اق گالارت کا حفی کت 


عرب شجاعت کا اور غیرت کا نام جس سے تمام تار آشٹا ے 


×1 


٦ك ٦‏ لمحت سس ٍ 


بت 


اگر یہ ہوتا کہ پیڑ یافا کے اپنی شاخیں قلم بناۓ تو ہم کو 
لاکھوں سلام دیتے 
جو طبریا کا آداس پانی ہمیں جدائی کا حال لکھتا 
تو کاغذوں میں وہ آگ لگتی کہ پڑھنے والےکیاب ہوے 
اگر دہان قدس میں کوئی زبارے ہوق تو اس کے ہونٹوں پہ 
آرزوؤں کے لفظ ہے 
مگر یں سب کچھ ”اگر“ کے صحراۓ ے جہت کا غبار ے کہ 
ہم ایک المسّے کی ڈگر پر رواں دواں ہیں 
حروفِ ایجد کو ہم نے اپنا نشاں کیا ے 
ہسم اپنی کھوئی ہسوئی زمیں پر کمند افسوس پھینکتے ہیں 
جو شاعری ہے نی کی ہے 
ہارے دای ہہ آنسوؤں کے اور آرزوؤں کے بیل بوۓ ہیں 
اور ہم ۓے اسی کو یافا ک رہ گزاروں میں وا کیا ے 
سرے وطن اے زمین میری ! 
فغاں کہ تجھ کو فضول لفظوں کی ند چھریوں ۓ کاٹ ڈالا 


ناك الملائکہ 


الضیف 


طرق الباب وکنا ق ذھول سادرییس 
جونا جلله الصػت الحزیتےسن 

و علىی آفاقنا یئ لیل لایس 

طرق الباب فقلنا ع زائی جاء الینا 

عله یلقی سے الغیب علیتا 

بعض وعد عرے دیار سرقت منڈ میں 
علّه بطنیٴ نبرا الحتیرں 

و فتحنا الباب ملہوق الەآق صائحین ٤‏ 
”ضیفنا ! سے انت ؟“ قال ”الفرح 

جنت جذلارتںك معی ضوء و لحت مرح“ 
فصفقنا الباب ء اأخلیتا سے العطی یدینا 
و طردنا الضیق عی ابواہتا ء عرے مقلتیا 
و علی نجوی فاسطیت انطوبنا 

ضیفتا الحزںن الضبابی و دنیانا العتیرں 


۵٣۳ 


و مضیتا صااتیں 

تم عاد الباب بنطيق 

بیتنا کارں کثیباً ق بحور الصمت مق 
و مآقینا علی اھداہہا الدبع تأاّق 

و سمعنا الطرق قمنا سائلیںےںی 

سے تہری یقلق ہاوانا الحزیكس 

ق ضباب اللیل و الصمت الضتیںی ؟ 
”ضیفنا سے انت ؟ سے؟4 قال : ”الھوی الحلو المزلبق 
جنت فی کفی شہد یترقرق 4 

فصنقتا الاب صجحنا ”لان رید 

سی حّےمتا الھوی ء لت نتذوق 
قبل اںے نار للشعب الشرید 

سے سذللّيه جمیعاً و نعید 

ارضہ المسوق٭ الولھی و مأواہ الطعیرںی 
انصرف یاضیقتا ای الائیتس 

و الامی احنی علی الروح و اشفق“ 

و صلتنا باہنا و الحزرے احدق 
باغائینا و عدنا نندب الشعب الممٌزق 


۵ 

تم هّزت بابنا ذات صباح ید ضیف 
طرقت کا ق عصف و عنف 
لم یکد عہلنا حّی مزعنا راکضیتس 
لسبق الخطو اليه ھائقیت : 
”ضیفنا سے الت ؟4 قال ”الغضب 
جثت ف کفّی کؤوس سن لظی تلتہب“ 
افتخدا الباب آلزلشاہ ق رک بکیوں 
سے دسمانا و اعتضتاہ و ہنا صارخیت ہ 
انے تک ناراً فنحےن الحطب 
انقجی یا غیظ و ارتجی بنا یا حقب 
قدتھاوی اسنا المنتحب 
و ہضت عتا سٹین الصبر و الیاس المہیریںی 
ضیقشا الجّے الچیں 
کل خشك ق رواہینا سیصفو و بلیں 
و مسترجع بافا و جخرں 

فائنجی یا لھب ! 
کے انصارك حے العےب ۔۔ “٤‏ 


نازک الملالکہ 


مہمان 


آس کی دسٹک کے سے وقفر ٹیر ہم لوگ 
دشتر غفلت میں کھڑے دیکھتے تھے 
ے سحر رات کی ہے فاصلہ پہنائی کو 
خاک ہے تا بہ قلک کھلتے چلے جاے تھے 
نشک رم کے حیلم 
اس کی دستک کی صدا سن کے کوئی کہنے لگا 
. آخر کار کوئی آیا ے 


وہ چمن جس و غنیموں ۓ خزاں بت کیا 


_ آس کے بارے میں کوئی اچھّی خبر لایا رے 


قاصدِ ارضِ وطن آیا ے ! 
شاید آس پاس کوئی ایسی خبر ہو جو ہمیں 
غم کے ہے نام الاؤ سے رہائی دے دے 
ثطق خاموش کو پھر نغمہ سرائی دے دے 
ہم کے روق ہو آنکھوں ہے آٹھائیں پلکیں 
اور آَسنّد بھرے دل ہے کہا 
'"اے گی رات کے سہان ! بتا کون ے “تو ؟4 


۵٦ 


نس نے کہا 

”میں سسّرت ہوں ؛ مرے ساتھ ہیں روشن نغے : 
ائبساط اور خوشی 

کپھلتے پھولوں ی سہک : پھوٹٹی کلیوں کی ہسی“ : 

اپنے دروازے سے آنکھوں ی گزرک5اہوں تک 

ہم نے مان کو رستہ ئہ دیا ء عطر کو پھینک دیا 

اور کھولے ہوۓ دروازے کے پٹ بھیڑ دے ! 

پھر دبی ہم تھے ؛ وہی ارضِ فلسطیں تھی ء وہی درد کا جال 

وہی سرگوشیاں کانوں میں ء وہی شام ملال 

شوق کے کرب مسلسل میں گرفتار خیال 

آسی خاموش خراے میں کراں کام تھے ہم 


پھر دا گونجی کسی دسٹک کی 
اس گھڑی گھر کے در و بام پہ غم لکٹّھا تھا 
قصّہ' عہد سّ لکّیا تھا 
ہم آٹھے اور کہا : 
”کون اس خالہٴ ویراں کا سکوں لوٹنے آ نکلا ے ؟ 
دھند میں ڈوبی ہوئی رات کی سرحد ہے ادھر 
کون ے فیض خموشی میں چلا آیا ے ؟ 
دکھ بھری رات کے سان ء بتا کون ے “تو ؟“ 
آُس نۓ کہا : 
”میں گل سبز کی خوشبو میں بسی خواہش ہوں 
دیکھ یہ سہکا ہوا شہد مرے ہاتھ میں ے !“ 


یوسوم سے۔ < -_ إ 
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۵ٛ۸ 


ہم ۓ دروازے کے پٹ بھیڑ دے اور کہا 
"کھ بھری رات کے سہان ! ہمیں تنگ ئہ کر 
ہاں پلٹ جا کہ ہممیں تجھ سے کوئی کام نہیں 
خواہشیں ہم کو نہیں ہیں جائز 
جب تلک قوم کی یہ در بدری باق ے 
ہم انھیں پاس نہ آۓ دیں گے 
ہم ےۓ دشمن کو ابھی اپنی تباہی کا بدل دینا ے 
اس کو پیغام اجل دینا ے 
جب تلک ہاری ہوئی قوم کو ہم 
اس کی لوٹی ہوئی توقیر نہیں لوٹاے 
خواہشیں ہم کو نہیں ہیں جائز 
دکھ بھری رات کے سہان ہمیں تنگ ئہ کر 
ہاں پلٹ جا کہ ابھی غم کی عدا اور ندامت کی ہوا 
روح کو تجھ ہے بھلی لگتی ے 
ہم ۓے دروازے کے پٹ بھیڑ دے 
اور کھوٹی ہوئی منزل کے لیے 


دکھ بھرے گیتوں میں پھر قوم کا غم لکھنے لگے 


ایک دن صبح سے پھ رکوئی دستک گونجی 
اس قدر تیز کہ یوں لگتا تھا 

جیسے مہان کے ہاتھوں میں ہو طوغان کا ہاتھ 
غفلت میں چھنا کے سے ہوۓ 

اور آنکھوں میں چمک سی آتری 


٥د‎ 


۵۹ 


ہم نے ہے تابی ہے دروازے طرف جا کے کہا 

'"اے نبی صبح کے سہان ! بتا کون ے "تو ؟ 

ثیری دستک میں یہ طوفان کا عالم کیوں ے ؟“ 

آس تے کہا : 

*میں غضب ہوں 

اشتعال اور ثلاِطم ے نشانی میری 

میرے ہاتھوں میں ہیں شعلوں کے چھلکتے پبالے“ 

ہم ۓ دروازے کے پٹ کھول دے 

اپنے سہان کے قدموں میں “ٴ“جھکے 

اور آنکھوں ہے آٹھا کر اس کو ء دل کی محبوب تہوں میں رکّھا 

اور پھر غیظ میں آٹھ کر چیخے : 

”اے نی صبح کے مہان ہمیں تیری قسم ! 

"تو اگر آگ ے؛ ہم لوگ ہیں ایندعن تیرا 
اے غضب ؛ جوش میں آ 

رات کا عہد ستارے کی طرح ٹوٹ ٹ کے گنام ہوا 

سال ہا سال کی رسوائی بھری خاموشی 
اور برداشت کا غم ختم ہوا 

اے چمکتی ہوئی پیشانی کے مالک سہان ! 

درکوان ریت کے قیاوت میں بمتکیٰ:ہوق اس:قوم کا دل 
آگ کا زخم ہوا 

ہو وہٴیافا کہ جنین 

اپنی چھوڑی ہوئی مثٹّی کا ہر اک ذرۂ پاک 
دست دشمن ہے ہمیں لینا ے 


اتظام اور غضب کے شعلے ! اور بھڑک 


ہم عرب لوگ ہیں انکار ترے 
ہم ترے ساتھ ہیں اور ساتھ رہیں گے تیرے 
اور بھڑک 
- انتقام اور غضب کے شعلے -۔۔ اور بھڑک 


حمود درویش 


۔ ۔ و ”یسدل الستار 
سا سسف اهت 
ق القاعلء 
و الال .عیل 
خو صدری ۔۔ 


یسقط المکیاج عن وجە الجلیل 
و لھذا ۔ ۔ استقیل ! 


أجد ء اللیلة ء نفسی 

عارباً 

کالمذحة 

کان تمثیلی بعیداً عن مواویل ابی 

کان "مثیلی غریباً عن عصافبر الجلیل 
و ذراعی سروحه 

و لھڈا ۔ ۔ استقیل 


انشنونی کل سا یطلبہ المخرج 
سے رقص علىی ایقاع آکذوبته 
و تعبت الأأت ٤‏ 


 .‏ علقت اساطیری علی حبل غسیل 


و لھذا ۔ ۔ استقیل ! 


باسمکم ء اعترف الآك بانے السرحیله 
رضی النقاد ء لک عیون المجدلیہ 

حفرت ق جسدی 

شکل الجلیل 

و لھذا ۔ ۔ اُتقیل ۔ 


20 دمی ! 
قرشاتہم ترسم لوحات ع اللد ء 
و انت الحبرء 
ما یِافا سوی جلد طبول 


و عظامی کالعصا ق قبضة المخرج 
لکنی اقول : 


تق الدور غداً ء یا سیندی ! 


۳ 


و لھڈا ۔۔ استقیل ! 


سیلّداتی ء آنساتی ء سادق ! 
سلیتکم عشہریت عام 
آن لی ا ارحل الیوم 
وا اھب سب ھذا الزحام 
اغنی ق الجلیل 
لا ا 
و لھذا ۔ ۔ استقیل ۔ 


عمود درویش 


پردہ گرتا سے 


جب تالیوں کے شور سے کونجی ہوئی فضا ء ہوق ے سے صدا 
سای بنا ایک ہال کے 

ستف و در و دیوار ہے ۱ 
چلتا ے اور پھیل کے کرتا ے ء گر بە پا ؛ دل کا مرے طواف 
ہٹنا ے ”الجلیل“ کے چہرے سے پھر غلاف 

سو اس لیے ے پیش مرا آخری سلام 


میں خود کو۔دیکھتا ہوں برہنہ تمام رات 

جیسے ذبیحہ خانہ میں رکھتًا ہوا بدن 

' دیکھے تھے میرے باپ ۓ ارماں بھرے جو خواب 
میرا یہ کھیل ان کی ند تعبیر بن سکا 

نشی تھی '"الجلیل* کی چڑیوں تۓ جو نوا 

میرا یہ کھیل ان کی اث تفسییر بن سکا 

ہاتھا ما پسیۓ میں ڈوبا ے اور میں 

ہاتھوں ہے دھو رہا ہوں ئندامت ی گرد کو 


إ۔ شاعرکا وہ کاؤں جو اسرائیل کے قبضے میں چلا گیا ۔ 


بت 


تہ 


سو اس لیے ے پیش مرا آخری سلام 


کہتے تھے ”جو پسند ے ہم کو وبی لکھو 
جس نے رقم لگائی ے اس کا کہا کرو“ 

ٴُدھن تھی سفید جھوٹ کی ء لیکن وہ ذی وقار 
موہ فان ہو ریس کید ۶ گت ہیں کو 
لیکن میں تھک کیا ہوں ء بہت اس کال سے 
رکھنے لگا ہوں طاق پہ قرضی کہانیاں 

سو اس لیے ے پیش مرا آخری سلام 


واللہ ء یقین جانیے ؛ مقصد نہ تھا کوئی 

لکیتا تھا ہیں نے کھیل یہ تفزحخ کے لے 
تعریف اس کی ناقدوں ۓ ؛ اہلِ فن ےک 
لیکن مجھے لکا 

٣س“‏ کی نگاہیں چیر رہی ہیں مرا وجود 

٣س“‏ نے سرے بدن کی زمیں کھرچ کھرچ کر 
پر ایک ممو پہ نقش لکھا ”الجلیل“ کا 

سو اس لیے ے پیش مرا آخری سلام 


اے میرے خوں ء مہکتے ہوۓ ے نشاں لہو 
تصوی رکش ہیں بغض و عداوت کے وہ قلم 
جن کے لیے سیاہی کا منبع بنا ے ”تو ! 


0 8 
یافا!ا ے جیسے ڈھول پہ چمڑا کسا ہُوا 
اور اہل زر کے ہاتھ میں میرے یہ استخواں 
ّ چھڑیوں کی ہیں مثال 
ہلتے ہیں میرے ہاتھ ء دیتا ے کوئی تال 
ہر رات ناظرین ہے کہتا ہوں جھک کے میں 
”کل کر حضور آئیں تو وعدہ ے یہ سا 
کرڈار اتا جع سے تی کرات مک 
سو اس لیے ے پیش مرا آخری سلام 


آونچے کھروں کے اعلی و ارفع اے ناظرین ! 
لکھسا ے میں ۓے بیس برس آپ کے لیے 
زندہ رہا ہوں آپ کی تفریج کے لیے 
لیکن یہ وقت ے کہ کروں آخری سلام ۱ 
عیلابِ رنگ و نور کی موجوں ہے بھاگ کر 
7 : 'ٹاؤں میں ”الجلیل“ کی کلیوں میں صبح و شام 
گاؤں میں ”الجلیل“ کی چڑیوں کے روبرو 
بھرتی ہیں جو محال آمیدوں میں رنگ و بو 
آڑتی ہیں اینے خواب کی ستی میں سے مقام 
سو اس لیے ے پیش مرا آخری سلام / 
مرا آخری سلام -۔_ سا آخری سلام 


۰ صمح رم بے و 


١۔‏ وہ اسزائہلی شہر جہاں شاعر کام کرتا ے ۔ 


۹ 


مود درویش 


لان أس ازرق 


ھی لا تعےفہ ء 

کان الزساںت 

واقفاًء کالنہی ء ق جتتہ 

قالت لہ : جسمی مان ۔۔ 
کا ذاك الیوم صیفیاً 

وکان العافقاۃتں 
بسترداں سے الےزنامة الاو 
ساب الس 

کان الامس 

و الحاضی کان ۔۔ 


ھی لا تعرفہ 
قالوا لہا ع بأی مع النہی 


الڈی يأق سے الفجی ء 
و کات التوابارت 

فقٹی نہیں ۔۔ یسپران معآ 
او یتقنارت 

وھ لایمرقات ! 
کات ذاك الیوم حقاٌ 
سب ذبول و حنارں 
وا یقترباںتں 

و وکا سب الموت 
و لایایانے ! 


هی لا تعرذہ 

لکہنا تشربہ کالباء قی رہل الزسان ۔ 
بعد عامیں سے الھجرة فی الھجیۃ 

ساتا 

فی انفجار القتبلۃ الاولی 


و قی جلته ء کان الزسات 


واقضا کالنہی ق جتتہ 
قالت لە ع 


جسی کات ! 


محمود درویش 


ڈینیوب نیلا نہیں سے 


نہ تھی وہ اس سے آشنا 

”زماں“ اس آدمی کے جسم میں رکا تھا مثل, بحر سے کراں 
وہ پکاری ”اے زماں ! 

جسم ےے میرا مکیاں؟ 


تو گرمیوں کے ایک دن 

وہ دونوں اہلِ عشق اپنے بخت ے تھے ملتجی 
آن دنوں کے جن کے چہرے کھو گئے تھے 
جن میں گزرا کل بھی تھا ء گریز کرتا آج بھی 


ٹہ تھی وہ اس سے آشنا 
تمام لوگ کہہ رے تھے صبح دم وہ آئۓ گا 
مثالِ بجر ےکراں ے-۔ رواں دواں 
نہ تھی وہ اس ہے آشنا 
کہ اس کا اپنا آپ بھی تھا آۓ والے کا نشاں ! 
کہ وہ کناروں ک طرح تھے ہم سفر 

کبھی رکے ء کبھی رواں 


۹ 


سففعت سب 


اگرچہ ساتھ ساتھ تھے مگر تھے دونوں ے خبر 


وہ گرنیوں کا دن اک ایسا کھیت تھا 

کہ جس کی خاک میں نہاں تھی سہر و آنس کی تھی 

طویل خشک سای بھی 

وہ ایک دوسرے کی دسترس ہے دور تھے مگر 
قریب تھے کہ موت کے سفر میں ہم رکاب تھے 
ٹہ تھی وہ اس ہے آنا 

مگر وہ جذب کر رہی تھی اس کو اپنے آپ میں 
کہ وہ ”زماں“ کی ریت تھا تو یہ مثال آب تھی 
جسم تھا اس کا ”مکاں“ 


وہ ے گھری کی یرگ میں دو برس کے بعد ہی 

وظن کا آساں سے دوؤز: سض گئے 

زان جو رد کے بدن میں بجر ے کراں کی مثل تھا رواں 
یہر گیا۔ 

وہ پکاری'٭اے زماں ! 

جسم تتے میرا نکاں -> 


عمود درویش 
قراءة فی وجہ حبببتی 


و حیت اححّەق فیک 

اری ‏ ُسُدنا ضائعة 

اری زمنا قےمزیا 

اری سہب الموت و الکعریاء 

اری لغة لم تسجل 

و آلھة تترجّل 

اسام المفاجأۃ الےائعد ! 

۔ ۔ و تنتشریں ایانی 

صفوفا مت الکائنات الّی لاتسّی 
و ہا وطتی غبر هذہ العیون الّی 
تبعل الارض جس ۔۔ 

و اسہںفیک علی خنجی 

واقف ق جبیٹ الطفوله : 

هو الموت مفتتح اللیلة الحلوۃ القادمة 


ے٤‎ 


ۓ 
وانت جمیلة 
کعصفورة نادمة ! 
و حیں اححّدق فیک 
و ائیویا 
و الطفوله 
و اقےأً خارطةۃ الانبیاء 
و سفرالیضا و الے ذیلة 
اری الارض تلعب 
فوق رسال الساء 
اری سببا لاختطاف المساء 
عجتے ایت 
و الشےفات البخیلة ۔ ۔ 


مود درویش 
۱ چہرۂ محبوب کی تحریر 


مبہوت بے کی طرح سے ٹکٹی باندے ہوۓ 

دیکھتا ہوں جب بھی میں چہرہ ترا 

دیکھتا ہوں ایک شہر ے بشر 

ایک عہد قرمزی و رہ گزار موت و شان کبریا ۔ 

اور وہ بولی کہ جو رائ نہیں 

اور وہ عالی سراتب لوگ جو عرش معلّلی ہے ؟تر کر 
خاک کی اس ےکرانی میں مسافر ہوگئے 

اور پھر ٭تو پھیلتی ے 'مو بہ مو 

میری نظر کے روبرو 


صف بہ صف پھیلی ہوئی ے ام دنیا کی طرح ۔ 


پنداؤین اک سے اور الگ نے موا وطن 

چینے سے میری پیشانی پہ اک خنجر کا زخمم تیز ‏ رے 

اور آج بھی میں 

تیری یادوں کے جلو میں جاگتا ہوں 

یوں گاں ہوتا سے جیسے آئنۓ والی ساری خوشیوں کا مکاں 
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ایت 


اور اس جانب ے "تو 

اے شبر حسن و جال 

آشیاں گم کردہ اور نادم پرندے کی طرح 
" ٹکٹی باندے ہوۓغ سبہوت بچّے کی طرح 

دیکھتا ہوں جب بھی میں چہرہ ترا 

یاد آتا ے مجھے وہ عرصہٴ کرب و بلا 

اور حبشہ 


اور ااذيقّت ہۓ 'پھ کا !کنا ے 


پھر "میں نبسٌّوں کے نقوش پا کے نقشے 
اور اک ایسی مسافت کی کہانیق 
پڑھتا ہوں جس میں ہزیمت ء شاد کاىی اور ذلشت 
ایک دوجے کے چلو میں درج ہیں 
یوں کاں ہوا ے جسے یہ زمیں 
خی طرب سے آساں کی ریت پر 
'_جی میں آتا ے کہ جڑ سے نوچ کر 


پھینک دوں میں شام کے اس جھٹیے کو ناگہاںل : 


اس سمندر اور ان آونے محلّوں ہے پرے 
جن میں ہیں ے فیض اور حکوم موسم حکمراں ۔ 


حمود درویش 


امرأۃ جمیلة فی میم 


یاخذ الموت علی جسمک شکل المغفۃ 

و بودی لو ادوت 

داخل الاّذة یا تفتاحنی 

یا اص أی المنکسةۃ 

و بودی لو اموت 

خارج العالم ق زوبعة مندثرہ ! 
(سّی اعشقہا وجہان : 
وجه خارج الکو‌ں 
و وج داخل سدوم العتیقةَ 
و انا بینم 


ابحث ءن وجه الحقیقة) 


صمت عینیک یسادیٹی ا ی سکتیں نشوۃة 
و انا فی اول العسی ء 


دے 


00 0 


ے٦‎ 

رأیت الصمت 

و الموت الذی یشہب قہوہ 
و عرفت الداء و المیتاء 
لکٹک:.. علوہ 
ہو انا التشن الأای عل جس 
کالقمح ۔ ۔ کاسجاب بقائی و وحیلی 
و انا اعرف ان الارض اسّی 
و علی جسمک تمضی شہوت بعد قلیل 
و انا اعرف ان الحب شیی“ٴ 
و الڈی ےعتا ٤‏ الیل ء شییٴ 
و کلانا کافیٰ بالمستحیل 
و کلانا یشتہی جس بعیدا 
و کلانا یقتل الخ خلف الشافذۃ ! 


(الّی یطلیہا جسمی ۔ ۔ 
حمیلهہ 


کالتقاء الحلم بالیقظة ء 
کالشمس التی تمضی ای البحی ء 
بزی البرتقاله ۔ 


ے 
و التی یطلبہا جسمی ۔۔ 
جمیله 
کالتقاء الیوم بالامس 
و کالشس التی یأتی الیہا الیحی 
سے قت الغلالہ) 

لم نقل شیٹا عرے الحب 

الذی بزداد موتا 

لم نقل شیٹا ء 

و لکنا اعوت الّأت 

موسیتی و صمتا 

و لاذا؟ و کلانا ذابل 

کالذکریات الأت ء 

لایسال ہ سے انت ؟ 

و سی این ایت ؟ 

و کلانا کال ق حطیرں 

والایام تعتاد علی ارے قد الاحیاء 

موتی ... 


ات اڑھازی ؟ 
ارید الا ات عتلیٴ البیت زنابق 


۸ے 
ایے افعاری ؟ 
ارید الأ موسیقی السکاکیٹن التی تقتل 
کی یولد عاشق 
و ارید اتی ا النساك 
کی یبتعد الموت قلیلا 
فاحذری الموت الذی 
لا یشبه الموت الذی 
فاجا أٹّی ... 
(التی یطلبہا جسمی 
لہا وجہاں : 
وج خارج الکوںِں 
و وجه داخل سدوم العتیقه 
و انا بینم 
اث عرے وجہ الحقیقہ) 


محمود درویش 


شہر سدوم کی حسینہ 


تمھارے بدن کے خم و پیچ پر مغفرت کی طرح موت وارد ہوئی 
کاش میری بھی اس طور ہی موت ہو ! 

تلذ کے لمحے میں اے میری جاناں ء 

سی "پر شکستہ ؛ پری چہرہ عورت 

کاش میری بھی اس طور ہی موت ہو ء 

فنا و بقا یىی حدوں ے آدعر 

اک بگولے کے بکھرے ہوۓ انت میں 


(وہ جو محبوب ے اس کے دو روپ ہیں 
ماوراۓ جہاں ایک ے ۔_ دوسرا 

شہر سّدوم کی کہنگی میں نہاں 

اور مجھ کو انھی دو حدوں کے میاں ء 
جستجو ے حقیقت کے کھوۓ ہوۓ روپ ک) 


تمھاری نگاہوں میں لکھٹی ہوئی خامشی 
مج کو جھ سے آٹھا 
ے خودی کی صلیبوں پہ مصلوبکرتی ہے -- بین سرا 


۹ے 


خامشی کے اسی منظر ے اشارہ کی زینت بٹا 

میں ۓ دیکھا اسے 

موت کے روپ میں قہوہ پیتے ہوۓ ؛ 

جھے روگ کا ؛ اور اس کی دوا کا 

ہعیٹ سے پی علم تھا ءَ “تو تگر:.. 

بہت خوب صورت ے اے میری 7 

تمھارے بدن کے خم و پیچ پر میں ہوں پھیلا ہوا 

مھارا بدن ! 

جو کہ گندم کے داۓ کی تمئیل ے 

نیستی اور ہستی کی تصویر ے 

مجھے علم ے یہ زمیں میری ماں ے ! 

تمھارے بدن پر می سرخ شہوت نے جو کچھ لکھا ے ٤‏ 
غبار قنا ے ! 


جھے علم ہے 

کہ محبت الگ چیز ے اور یہ 

اور ہی چیز ے 

جس کے جادو میں ہم 

آج کی شب تعلق کی ڈوری میں الجھے ہوۓ 
ایک ٭دوجے کے جسموں سے پیوست ہیں ! 
ہم میں ہر ایک کو سر پہ لٹکے حقائق سے انکار سے 
ہر کسی کو ہوس ے کسی اور ہی جسم کی 
جو بہت دور ے ! ہاتھ ہے نارسا 

ہم میںٴ پر ایک ء اک دوسرے کو 

دریچے کے پیچھے ء فنا میں بجھی آہٹیں 


۸۱ 


(وہ جس کی مرے جسم کو ے طلب 

خوب صورت ے یوں 

جس طرح خواب بیداریوں ہے ملے 

جیسے سورج سمندر میں نارنجی ملبوس پہنے ہوۓے 

یک بیک چل پڑے ؛ 

دہ جس کی سرے جسم کو ے طلب 

خوب صورت ے یوں 

جس طرح ”آج“ گزرے ہوئۓ ”کل“ میں پھر نے جے 

جیسے سورچ کی جانب سمندر بہت ہمہے ہے بڑے 
اور تلاطم کا ملبوس تک چھوڑ دے) 

ما ا و سس 

بت ے بارے میں ہم تچھ کہ بولے 

جو لمح یہ لمحہ فٹا ہو رھی ے 

ٹسی کے بھی بارے میں ہم کچھ نہ بولے 

گر اب کہ ہم آپ ہیں 

غنا اور خموشی کے اس ایک لمحے میں رزقِ فنا 

کیا خبر کس لیے 

ہم میں پر ایک مغموم ے ء جس طرح 

بادرمائی کا گرداب میں یہ ”کی دوسرے سے ہیں پرچوتا 
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۸۲ 
”کون ے تو ؛ کہاں پر ے تیرا وطن“ 
ج بکہ حطّین میں ہم سبھی ایک ٴدوجے کی پہچان تھے 
ناڈ یق کی نز ااورے 
یہ ہمیشہ سے ہی 


س چکے اور زندوں کے سابین تفریق کرتا نہیں 


کھو گیا ے کہاں 

میرا پھولوں سے سہکا ہوا گلستاں ؟ 

گھر مرا سو بد لو 

پھر چنبیلی کے پھولوں سے ہو "شک بو ۔- ! 
ککہاں چھن گئی ے ری شاعری ؟ 

سے مجھے یەٴ جنوں 

ان کٹاروں کا آپنگ بجھ کو ملے 

کاٹ دے رشتہٴ قلب جن کا فسوں 

تخلیق ہو 


وی تمازت سے دہکا ہوا ایک عاشق کا دل ! 


رر 


۱ 

آرز 
اور اب میں تمھیں بھولنا چاہتا ہوں 

کہ سر پر کھڑی سوت ہے کچھ تو سہلت ملے ! 
اور اس موت ہے “تو بھی دامن چا 

جو ممائل نہیں اس رخ موت سے 

جس کاجصواگت مری بوڑھی ماں نے کیا ۔-_ 


۸۳ 


(وہ جس کی مرے جسم کو ے طلب 

اس کے دو روپ ہیں ۱ 

ماوراۓ جہاں ایک ے ۔_ دوسرا 

شہر سّدوم ک کہنگ میں نہاں 

اوز مھ کو اُٹھی دو حدون کے میات 
ہے کے ھت ےکا 


سمیح القاسم 


ما تیسر من سورة السلاسل 


عبتاً تقتیف الاسلاك موق 

عبناً بطبق لیل و جدار 

قق دی یصہل مزبار النہار 

و علی عینی الوانی 

وی فکتی صوق ! 

أقبلی سب شاطبی الاعراف یا ارواح اھلی 
أقبلی لیلة 'عرسی و اشہدینی 
رافعاً فی غبطة الموت جبیٹنی 

و اشہدینی نامع الحزن اصلتی 
لشہید الیاسمیں ! ! 

المغنی ساھی ۔ ۔ و العازفوںں 
لے یناموا 


۸۵ 
فابنجینا نعمة الاصفاء یا روح بلادی 
و اقبلی مزنورتا المڑھی فی ملح السجوں ۔ ۔ 


لم تزل رزنامة السجی طویلة 

و الاغای لم تزل تسخی سے آسرھا 
لم تزل رزنامة السجری طوبلة 

و انا انتزع الاوراق سے آخرھا ! 
عندسا بختلط الحابل بالتابل بی 

فی غموض الفکیة المفتعلل 

افہم البسمة فق وجہ ابی 

یوم اُردوۂ قتیاد 

و اری العب هیولی 

فی وجوہ القتلة !1 

ما الڈذی تفعله بتّوایة السج الغبة 
بانائیدی و ازماری و حبّی 

ما الڈی تفعله بّوابة السجن الغبسّة 
بالمضاتیج الی تملاٴ جیبی !١‏ 

ما الڈی یفعله داء المفاصل 


۸٦ 
٢ ق الزنازیت‎ 
و آلات العذاب‎ 
عندہا یصبح دفے الوجہ فی طقس التراب‎ 
! عالما بالسحی و الغبطةً حافل‎ 
ہا الڈی تفعله قضبات سجی‎ 
ما الڈی تفعله ء‎ 
سادام عسہی‎ 
ق زان الحب بیھهه‎ 
ہادام حبسی‎ 
فکلا۔ ۔‎ 


و الموت ۔ٌ ۔ تزمة ؟:1 


سەیح القاسم ۱ 
ہاں چلےحلقہ*ٴ زنجیر کی بات 


و سی یتو بای ڑا 
ہیل زندان: نہ روک :پا ۓگ زا میزیٰ 

فضول ے یہ شب سیہ کی تباہ کاری 

کہ میرے خوں میں چمکتے دن کی نغیریاں ہیں 
نظر میں اپنے ہی رنگ چھاۓ ہیں 


اور ہونٹوں پہ جو صدا ے وہ حرف جاں ‏ ے 


گئے ہوؤں کی عزیز روحو ! 

کبھی تو برزخ کی سرحدوں ہے نکل کے آؤ 

کبھی تو میرے زفاف کی شب میں جھ کو دیکھو 
کبھی تو دیکھو کہ کیسے میں نۓ فنا سفر میں 

ج از بت وکتی 

کبھی تو دیکھو کد کیسے میں کۓے 

سپیدۂ غم میں جاۓ والوں کی مغفرت کی دعائیں مانگیں 
مغیوں کی صدائیں راتوں میں گونجتی ہیں 

لرز رے ہیں تمام سازوں کے تار جیسے 


ع۸ 


ٰ۸ھم۸ 
کبھی نہ سوئیں گے اہلِ ئغمہ 
مرے وطن ؛ اے متاع ہستی --_ کبھی تو سن لے 
کہ ذرہ ذرہ تری ساعت کا منتظر ے 
قبول کرلے ہارا نغعہ 
جو پھول بن کر نواح زنداں کی شور سی میں کل آٹھا ے 
بہت بڑی ہیں قفس نشینوں کی دامتانیں 
اور ایک ے باک قمہقہہ ے یہ گیت ان پر 
جو اس کی بندش کے سّدعی ہیں 
بہت بڑی ہیں قفس نشینوں کی داستائیں 
میں ان کے آخر کے ظلم صفحو ں کو ایک اک کرکے پھاڑتا ہوں 


کبھی کبھی جب مری بصیرت شکست کھاتق ے ؛ 
اور سوچیں ؛ جہت بھلا کر بھٹکنے لگتی ہیں ؛ 

میری آنکھوں میں کوند جاتا ے اپنے والد کا وہ تسم 
جو موت لے میں اس کے چہرے پہ ضو فگن تھا 
دکھائی دیتے ہیں قاتلوں کے سیاہ چہرے 

جو خوف و دہشت کے سرد جالے میں کائیتے ہیں 


جھے تنس کے حافظوں ہے خطر ہی کیا ے 

کہ ار کے بس میں نے گیت میرےء نہ پھول میرے؛ 
ئہ میری چاہت 

مجھے قنس کے حافظوں سے خطر ہی کیا سے ! 


کہ دسترس میں نہیں ہیں ان کی 

وہ کشنجیاں ؛ جن ہے میری جیبیں بھری ہوئی ہیں 
جھے کسی عارغے کا ڈرے ؛ نہ ان فصیلوں 

میں بربریشّت کے شاہکاروں کا خوف کوئی 

کہ جب بھی چاہوں 

نئی سسّرت ہے "پر زمینوں کی سرخ سثّی میں مثہ چھپانا 
ے میرے بس میں 


نہیں ے کچھ بھی سلاخ زنداں کی دسترس میں 
کہ میری ساری حیات لمح ے -۔ ایک لمحم 
زان چاہت کے لاکھ قرنوں میں ایک لمحہ 
یہ قید میری ؛ سے لیے ے فقط تماشا 


قضا ے جس طرح کھیل کوئی ۔ 


سەیح القا۔م 
قطرات دم 7مھ 


بعث ع٤‏ 
ا تشتج الاجتحلة 
یوساء 
وتاق سے اقاصی الزسی 
عصفورة ےت سے المذعةٴ 
کر - 
و قالت و ٴ 
ساعة ۔ ۔ او قورںےں 
'" غہرعنی جلای ء 
ان یکوں 
بے رشہ لا الڈانیء 
جناح الوطی ! 
حرماتن : 


وطی عحتٹقت فی 


قم حبر یسیل 
عند اقدام قتیل ؟ ! 


وظیفة لاموت : 


القبور البكَلتہا ادمعی سے الف عام 
لم تزل قی عرف سولای الخلیفه 
باب رزق الەقہی“ الاعمی 
و تار الکلام ۔ ۔ 
اقہع الابواب یا موت 
ساعطیک وظیفة ! ! 
اعتراف ق علز الظہیرةۃ : 
الا غرست الشجیة 
انا احتقرت الثمرة 
انا احتطبت جذعہا 
انا صنعت العود 
انا عزفت اللعمیں 
انا کسرت العود 
انا افتقدت الئمیۃ 
انا افنقدت اللمری 
انا بکیت الشجیةۃ 


۹۲ 


الخییة ٭ 


وقفت ق الدور 

لی اشتری خبزا لاطضالی 
3ہی بت سی ے۔ 

و حیے فصار الدور ‏ ی ء 
قلبوا سا ق یدی سے عملة 
ساخریت ٭ 

تبلدلت عملتنا یا حزیے ! 


الأامسانےة ع 


یا 
یبا صوتا سن البیداء قادم 
عبر بثرالنقط ء 

- و الحزی السالم 
و البکائیات 
والتوم من اعم انی 
تتقئے الذل و انشاد الملاحم 


شيهة 


لی عندك سیف 
و خیول ٴو نسّوۃ 


۴۳+" 
لا تعتذبنی ”ہلاحول و قوۃ“ 
لا تتذنی 
ذراعی ہبست 
و العبء غاشم ۔۔ 
فی العواصف : 
الموت 
با شعراء جیل الجرح ٤ء‏ 
ہبالصاد واقف 
الموت 
للصوت المکبّل 
ہی آلاف المعازف 
الموت ۔ ۔ قات 
فحاذروا لغط الاکادِعمی٭ الصفراء 
و اجتنبوا المتاحف 
ق معہد الخ ابتدأنا 
فَلنکسّل ۔ ۔ ق العواصف ! 
اکتشاف ٭ 


لم اصّدق کل سا قیل 
و لکنتی التقیت 


۹۰ 
بالاحّاء و بالاعداء 
اعواما طوبلة 
فاعذریتی ان بکیت 
دافنا وجہی ق صدرك 
یا اىی القتیلة ۔۔ 
انتظار : 


لم ارجی'ٴ الموت 

و لکتکفں لیا ی الغاب 

طالت ء٤‏ 

و خیل الاخوۃ الا باب 
ماتت على ۔الدرب 

و لم تصہل علىی الابواب 
لم ارجیٴ الموت 

انتظطاری 

یفتح الابواب ! ! 


وووسوت.۰ت 


1 
سمیح القامم : ا 
: جوا ) 
وطن عربی کہ نقشے پر ۱ 
خوں کے کچھ چھینے ۱ 
۱ 
نژادإِ لو ء 


ایک دن ان لہو میں نہاۓ ہوۓ بازوؤں میں نۓ بال و پر آئیں ےۓ 
وثت کے ساتھ سب کھاؤ بھر جائیں گے 
ان فضاؤں میں پھر اس پرندے کے نغے بکھر جائیس کے 
جو گرفت خزاں سے پرے رہ گیا 
اور جاتے ہوۓ ۔۔۔۔ سرخ پھولوں کے کانوں میں یہ کہہ گیا : 
ایک لمحہ ہو یا اک صدی دوستو ! 
مھ کو ٹوے ہوۓ ان پروں کی قسم 
اس چمن کی بہاریں میں لوٹاؤں گا 
فاصلوں کی فصیلیں گراتا ہوا میں ضرور آؤں کا ۔ 
عروسی : 
میں شہیدوں میں ہوں 
پھر بھی میری رگوں میں ابھی تک لہو کا ے دریا رواں 
یہ لہو جو وطن کے لے وتف تھا 
اب سیاہی کی صورت گناہ قلم پر ے نوحہ کناں 


۹۵ 


07 سی 


۹٦ 
: ہوت کے ذسہے ایک کام‎ 
کی صدیوں ہے ہم ان مزاروں کی پوجا میں مصروف ہیں‎ 
جو بزرگوں ی تقدیس کے نام پر‎ 
کچھ کراۓ کے مذہب فروشوں کی روزی کا سامان ہیں‎ 
ے بصر سائلوں اور ے کار لوگوں کی پہچان ہیں‎ 
اے ہواے فنا ء ساعت شام ے‎ 
اک دفعہ پھر مرے در پہ دستک تو دے -۔۔ دیکھ تیرے لیے‎ 
اب مرے پاس بالکل نیا کام ے ۔‎ 
: اعترافِ گشاہ‎ 
میں ے جو پیڑ بویا تھا اس کا مر‎ 
! فصل کی فصل جی بھر کے کھایا بھی ے‎ 
جب وہ بجر ہوا تو انۓ کاٹ کز‎ 
اس کی لکڑی ہے سازوں کی تخلیق کى‎ 
! انھیں پھر 'سروں ہے سجایا بھی ے‎ 
ایک اک کرکے پھر خود ہی توڑے رباب‎ 
اور سریں قتل کیںںتی‎ 
آس ہے خلیق کی قّوتیں چھین لیں‎ 
میری تہذیب کے پیڑ پر اب کبھی‎ 
سرخ پھولوں کے پرچم نہ لہرائیں کے‎ 
آنسوؤں۔ی زباں پر ے یہ داستاں‎ 
اب گئے دن پلٹ کر نہیں آئیں ے‎ 


امادی : 
ہرس پا پرس 
آۓے والے دنوں کے چمک دار خوابوں میں کھویا ہوا 
میں قطارِ فنا میں قدم در قدم آگے بڑعتا رہا 
اور جب میں زماۓ کی دکان پر 
اپنے گھر کے لیے روشنی مول لینے کی خاطر گیا 
تو مرے حال پر تیرگ بنس پڑی 
میرے ہاتھوں میں سکدّوں کا انبار تھا 
پر دکان جہاں کی کرنسی لہ تھی 


اسالت : 


اے صدا ! 
دامنِ دشت کے اس کنارے سے آتی ہوئی اے صدا ! 
وہ کنارا جہاں گرم چشموں میں دولت کا سیلاب ے 
بجر الکن غم امن کا خواب ہے 
لوگ اپنے گناہوں پہ روے بھی ہیں 
اور زلفوں کی خوشبو بھری چھاؤں میں روز سوۓ بھی ہیں 
داستانِ ہزمت پہ ئادم بھی ہیں ! 
رزمیہ گیت گاۓ میں بھی طاق ہیں 
ادامن دشت کے آ٘س کنارے ہے آقی ہوئی اے صدا ! 


"تو امیں ے مری آس وراثت کی جو احمد ‏ حتبلی* کی کف خاک ے 
۱ زای ک غا ظا وت پاک 3 
اسپ شعلہ قدم اور تلوار جو میری قوہی شجاعت کے پرچم بھی ہیں 


۹۰۸ 


جھ کو تتدیر کے جبر ے نام کی داستاں مت سنا 
میرا دل مت جلا 
ہے. ہزیمت کا دکھ وہ گراں بوجھ ے جو ندامت کے لفظورں 
ہے اٹھتا نہیں 

میرا بازو مرے جسم سےکٹ گیا -۔- اے صا |8 


دامنر دشت کے اس کنارے سے آی :ہوئی اے:صدا] 


سنزل سیل ع٤‏ 


موت ہی موت ے 
ہر طرف موت ے 
اے ہزیمت زدہ نسل کے شاعرو ! 
شاعری اور نغمگری کے لے یہ گھڑی مؤت ے ! 
مکتبوں اور دان یکدوں میں کتابوں کے البار ہیں 
ان کی دہ سہک اور بوسیدگ سے کٹارا کرو 
ان ػنُھٹن ۓ بھرے تنگ کمروں ہے نکلو 
5 یہاں کی ہوا میں چھپی موٹ ے ! 
ہم نے پہلا سبق اپنے صحراؤں کى درس کہ ہے لیا 
آخری مرحلهہ مکتب سیل ہے۔ 


چھتاوا 


لوگ کہنے ےچ 
دوستوں ء دشمنوں میں چناؤ کرو 


۱ ہمیںائنے ان کے کہے پر توجّہ نہ کی اور رسوا ہڑؤا 
اے ےق مادر مہریاں ! میری ارضِ وطن ! 


: :سوت کا رامتہ میں نے چھوڑا نی ے 
منتظر ہوں کہ کب یە شب تار صحرا کے 
اور آثرے سرے شہر میں قافلہ ےگ کا 

قافلہ مرگ کا 

جو ہزیمت کے جنگل کی جائب گیا اور لوٹا نہیں 
منتظر ہوں کہ کب میرے ساتھی پھریں 

اور ہم دیکھ لیں حوصلہ سرگ کا 

شوق کا ساتھ ہو تو مرے دوستو ! 

دو قدم بھی نہیں فاصلہ رگ کا 


فدویٰ طوقاتك 


جریمة قتل فی یوم لیس کالایام 
ای الطالبة الفلسطینة الشہیدةۃ ”منتہی ۲“ 


و یوم امتطی صہوٰۃ العالم الصعب حمل غصتاً بید 

و عمل سیفاً بید 

و یوم الحبیبة ق الاسی عسّت علیہا الریاح محملة باللقاح 
سضت ”ستہبی4“ 

تعدق اقمار افہاحہا فی الساء الکبیرۃ 

و تعلی ان المطاف القدی انتہی 

و تعلرے ان المطاف الجدید ابتدا 

بغں‌قتہا اسہا المتعبة 

تلملم اوراقہا المدرسیة ٤‏ 

(حذار العدی یا بنینّة 

فعیے العدو تصیب) -۔۔ و ہا کذب القلب ۔۔ کاریلں 
عدو الحیاۃ یطاردھا فی المسرةۃ 


و ینشب ق عنقہا مخلبة 


تفتح ر‌بولہا ق الصباح 

شقائق حمرا و باقات ورد 

و عادت ای الکتب المدوسیة کل سطور الکفاح - البی حذفوعا 
و عادت ا ی الصفحات خر بطة اس البّی سّزقوها 

و رفرف ”ےبولہا“ رای قی صفوف المدارس ء 

وفرف و اسنّد ء ظل فی الضفة المشےئبة 

شوارعہا المغضبةً 

و اشجارها المثقلات ء رفرف م‌بولہا رایة فی النوافذ ء 
فوق سطوح المنازل ء فوق رفوف الد کا کیل ء 

ظلل فی الضفة المشےئبل 

سسماجدھا و الکنائس ء ظلّلہا قبة بعد قبلة 


و سا قتلوا نتہٹی 

و ما صلبوما 

و لکن خ‌جت منتہٰی 

تعلق اقار افراحہا فی الساء الکبیرۃ 
و تعلن ان المطاف القدیج انتہی 

و تعان ان المطاف الجدید اہتدا 


* 7:7 ١١ 


فدویٰ طوقاںے 


ایک انوکھے دن میں واردات قتل 
شہید فاسطیئی طالبہ ”منتہا“ کے لیے 


جس گھڑی وہ چلا 
توسنِ وقت کی پیٹھ پر بیٹھ کر 

تیغ اک ہاتھ میں 

دوسرے ہاتھ میں لے کے شاخ شجر 

جس گھڑی اس وطن کے در و بام میں 

گنچ زنداں کی حسرت بھری شام میں 

وہ ہوائیں چلیں 

جن میں شاسل تھے امکان کے نامہ بر 

آُس گھڑی ستہلی 

بی غوشیرن :چائدوں سے عھرل بارے 

سوۓ دشتِ فلک : اپنے گھر سے چلی 

نان کا ات ازندی نے پر اک کہ اتی ہر ہکا 
انٹہا - 

یہ بتاۓ کہ اب ہو رپی ے لئے دور کی ابتدا 


آن۔ ک' کرے میں ری تھی ماندی تات 


۰٣٣ 


ہے خیا ی کی پھیلی ہوئی دعند کے درمیاں 

آس کی درسی کتابوں کے اوراق سے کھیلتے کھیلتے 
خود کلامی میں تھی ء 

”"میری ور نظر 

دشمنوں کی نگاہیں بہت تیز ہیں 

ان سے کرنا حذر“ 

اس کا یہ وسوسہ ے حقیقت نہ تھا 

واقعی اس گھڑی ء خنجر بدگٹہر 

ای ور انظر کے ٹتاقب ہیں ھا 

اس کے ٭حلقوم پر تھی عدو کی نظر 


صبح دم جس گھڑی 

اس کے لائے کے چہرے سے چادر بی 
تو گلابوں کی سہکار وحشی ہوئی 

اور چادر تلے سرخ پھولوں کے دستے ہویدا ہوۓ 
اور درسی کتابوں کے اوراق میں 
جرأت:و آگہی کے:وہ سارے تبق 

جو کہ محذوف تھے ؛ پھر نمایاں ہوۓ 
ے ہئر اور سادہ ورق کی جبی 

ان حدوں ی لکیروں سے روشن ہوئی 
جن کا ئقشہ عدو کے سید پاتھ سے 

پارا پارا ہوا 

اس کی چادر سکولوں میں پلتی ہوئی 
نوجواں آرزوؤں کا پرچم بنی 


جو کُھلا اور پھز 

از نظر تا نظر پھیلتا پی کیا 

ساحلی بستیوں کے فرازوں پہ چھاتا ہوا 

”تندخو شاہراہوں پہ ؛ بوجھل درختوں پہ ء سایہ بنا 
کھڑکیوں میں ؛ گھروں کی چھتوں پر 

دکانوں کے شیلفوں پہ ظاہر ہوا 

اور یوں منتہلی دیکھتے دیکھتے 

آونچے ساحل پہ بکھری ہوئی بستیوں کے در و بام پر 
آسماں کی طرح خیعہ زن ہوگئی 

منتہلی لاش ے پر اہے قتل کس نے کیا ؟ کب کیا ! 
کون ہے جو کمہے میں ۓ مارا اے 

اے کون مصلوب کرتا کہ جو 

گھر رفنا لے کے رخصت ہوئی 
۔اپنی خوشیوں کے چاندوں ہے جھولی بھرے 

یہ بٹاۓ کہ اب زندگی کے ہر اک کہنہ انداز کی 

ہو چک انتہا 


ہہ بتايۓ کہ اب ہو رپی ے نئے دور کی ابتدا ۔ 


بن تعلیم و تہذیب :از پروفییر حمید احمد ان .>> 
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